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W»re»d dat kircUkhe Lebea Hn Ganxea aad Eia* I 
xelnea tob einem Geiste getrageo wird, welcber •■ beuerc, 
ja aa dia basias Zailaa dar Vergangeobeit ariaaari aad 
dia Holfaung verbdrgt: daat dia xerstdreodea Macbte des 
jext berrscheadea Weltlebens ia ibraai Laufe rebemml, aad 
dia raltendaa Krifte das Glaabaas aos daa Kampfea dar 
Gegenwaft siegrekb benrorgebea werdeo; — wahread dia 
Kircba dia aaversiegbxroa Q«dlei des Hciis liberali ia dia 
Hereea dar Gl&obigea rokbticb ergiesst, aut ibress Worta 
dia Geister wackt and erbeoet. aad mit dem Heiliglbum 
ibrer Mysteriea die l<dmedigen Glieder ibres grossea Gd- 
teslempets aa sicb kettet, arfullt as daa glaubigea Katbo- 
likaa aaat liefster Traaar: dass eia so arbabeoes Mittal 
christlirber Eitmaung , ais der voa dar Kircba seibst 
geschafleae aad aasgebiMele heilige Gesang ist, aicbt 
sorgfaltiger aad aminseader far dia Zwacka des Goltes- 
dianstes verweadat wird. Liafat babea dia ia edlgrer Vor- 
xeil gescbaJTeaea Werlie ckristlicbcr Baakaast aad Maiarai 
eioa ricbtigere Wfcrdiguag wiedergefuadea, ab ibaaa dia 
baca Zwiscbaaxail aioes gftaxJicb varbUdaiaa Gescbamcbes 
widerfabrea liasa. Und aicbl blosse Anerkennung dieser 
Vorbildar echt christlicbar Begeisferoag, es is! eia eroslas 
mit lebeadigda Eriolgen gekronles Strebea sicbtbar feaor- 
dea, wieder kircbhcben Bodeo xa gewinaea, und so dea 
sibaffendea Kiasllar. wie dem bascbaacadea Gemutbe des 
Cbristea aia bobes Geaeiartrt das Glaabans xa sicbara. 
Wiavial mebr balla aiae abalicba Regeneratio a des 
katholischenKircbeagesauges lanosi arfolf en sollea ! 

-Wohl fcblt aaf diesem Gabiela aicbl jcde Lrkeaalniss 
das Bessera aad Wabrea , eia mehroeatir»v2 Slrebaa xur 
reiaaa Qualia amzakebreo gibl sicb onleagbar kund AUain 
dia Erfolge arastarar Forscbong im Laufe dar lelxlen 30 
Jabra sinid mit weaigea Ausnabamn aaf daa Kreu musika- 
lischer Gelehrsamketl, voa der sia aasregangen, bascbrankt 
gebliebea: dia Mitwirkang scbaffender and aosfubreader 
Kunstkrifte betbeiligte skk aa dar Grossa dar Aufgabe xu 
wenig, ab dass aia lebendiges loteressa aa diaser Kunst 
allgemeiner eoIwickeH, oder wo dieses wirklicb vorhandan 
durcb praktiscbe Leistaagea befriedigt wordaa wire. Aoch 
diirftea dia Aassacblaa des Besserwerdens auf diesem Wege 
aicbl sahr gtinstig saya: der enlscbeideada Erfolg liegl ia 
einer macbhgeren Haud, namlicb ia dar Kircba seibst- 
Dena so wabr es eiae kirchlicbe Liturgie’ gibl , abeo so 
wabr gibl es aoch eioea specifiscbea Kirchearessng; and 
so wenig die Kircbe irgend aioam profanaa Einflusse dan 
Gaist aad die Formea ibrer Lilargie preisgebea kann^ eben 
so sichar bat sic ungetheilt das Racbl and die Pflicht, die 
Raiaheit dar liturgisrhen Mosik nacb Gaist and Form xa 
beslimmen aad aufrecbt xa erbaltaa. Macbgiebigkeit gegea 
profane Zeitbcbtung riamt letxtarcr niemals aia Besitxrecht 
aia; wie wait jane sacb regaarea, wie ttppig die Profana - 
lioa aacb gewacbarl , die Erkenntaiss kehrt nor om so 
miicliliger xuriick: dass nirgeads ais ia dea InstHationen 
dar Kircbe dia reiae bbar Jadaa Wechml arbabeaa Wabrheit, 
Wurde aad Scboabcit xa fiadea sei. 

Die Ruckkebr xa dea ehrwfirdigea Grundlagea achlea 
Kircbeagesaages trilt sonach ab dnngcades Zeitbedurfniss 
herror. 

Sak dea frabestea Jahrhandertea pBagla dia Kircbe 
jeaea wardcroNaa Gasaag , walcber spater ia dar Form 
des Gregoriaaiscben Cborals die voUeadetsta A as-» 
bildaag erbiaR and sicb xam adaingiUigea Gebraucba 



arbob: bb eadlicb Ha Laafe derZeitea tat diesem ei 
Gessags sb m e ale eiae iaaigst gieicbreertele Har 

erblnbte . welcbe xam autberecbtiglea Eiafritt ia db 



Harmeaie 

erblttbie . welcbe xam mitbererbtigtca 'EiatriU ia dm Kircbe 
far wferdig befuadoa wurde. War aaa der Gregorieaiscbo 
Gasaag der treJTefidste Aoceat and wftrdifste Bcbmack det 
liturriscbea W ortas, te prftgte sicb m dem spMer erwacb- 
lea banaoeiscbee Vereiae mebrarer Stiauaaa, m dem cee* 
trapaakliscbea K ir cbe a gcnag e esae Kaatlform aaa, 
welcbe aacb dem Wesea dar Helodie aad der Tonari aa m 



gleicbe Gesatxa g cbaa dee, dea Gragorbabcbee Ccwsg 
gleicbsam gaislig durcbdriagt aad aallMlR, and wobl eine 
wuadarbare Verklimng dastelbea faaanat werdan dari 



Diasaa baiden Graadlypen reiaaa, tastcblietsHcb sane 
lioairlea Kircbeagesaages solKc ftberaN die sorgfiltigtle and 
allgameiasle Pflege xa Tbail werdan. 

Ei nam BeHrag xa diaser flege ist gegeewftrtige An- 
xaige gcwidmtt 



Um die Uabaag Hn Gregoriaaiscben Gasange aicbl aaf 
dic aagea Greaxen xa bescbrftakea, wdebe die Faiar det 
Altardicastes aad dar kaaonisebea Ofkaan aaferiegt, tan- 
dem dea Sina far densalbaa frbkxailig im jogeadbcb - bBd- 
samea Georatbe xa weckea aad xa aabrea, ordncts der 
Hocbwardigsle Harr Biscbof voa Ragensbnrg dm. 
Aassrbaitaag aioes Gregoriaaiscben Gasanffbnebat 
mit Orgelbeglaitaag an, wdebes ia aiederea and 
boberen Elodienaatlaken xam atlgeottiaea goUesdien sIttbc n 
Gesanre banalxt werdan kbaale. Dar biasige C b a r dir igc a l 
J. G. nettenleiter aalerxog skb diaser Arbcil and dm 



* eseallicbslen Tbeile darsalbaa sind aicbl allata mit alam 
Fleisse volleodd. sondara aacb bcrcits ia dffenllicbcn Lebr- 
•nslaHea, nsmaatlicb in dea Bis cbdflickea Kaaben- 
Seminsriea xa Mellea aad Passta mtl ea lant e c ban 



dem Erfolge aiagefbbrt •) Der lahalt dat grdssarea Ccmy- 
baebas umfasst dia goltesdieasllicbe Faiar dat gaaxen 
Kircbenjahres , sowail etaa oflanllicbe Tbeilaskmt ta dat 
lilurgischea Hsadlangcn sngeordnct isl oder fbr dm E rb tn 
ung xweckdienlicb ersebaiat Dia Melodiea (iatofera di e s s i 
bea fur dea sagegebenea Zwcck grbssare oder gcri n g a ia 
Yollslindirkail vendallalaa siad trea aad reia aaa Margi- 
schen Quellco geschopft; dia Hanaonia der Orgelb eglcilnng 
xeichnet sicb darch restballaa der cbaraklarisliscban Kir- 
chenlonarlea aos. A asser dea rorgeaaeatea lastitalea a gn at 
sicb dieses Gesaagbdcb xar Aafnsbmt ia Scbaflebrer- 
Seminarien ranx vonfegbch ; aoch mebr xar Eanftbrang aaf 
dem Musikcbor solebar Laadkirrbaa, welcbe xa grd stcr ea 



Aulfubrungea die Millal aicbl besitxan, oder eiae Abwerba 
lung des banaonisebea aub dem Gregoriaaiscben Cetangr 

Dieses Warkcbea — ala eia Aasxag dea grbaaaraa 
Gesangbacbes — ist bareila ani ar dem Xitel: 

«Manuale breve Cantionem ac Precam IHargkaram juta 
«ritum S. Roasaaaa Ecclesiae. In comma nem devotionem 
«studiosae juventutis. Salerit ac cooulaale Organa edHB 
«Joanaes Georgias Mallaolatter. Jassa et ap probe ti ont 
«Hliistrissinii el Ravereodissiau Domini Taleallal Epiaenpi 
«Halisbonensis &r. Kalisbonae. Typis el Commiesioar F ri den ri 
«P astet. MDCCCUII ^ ( 

arsebianea and k 70 kr. broaeb. xa babea 
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beabsirhligca , welche ttberhaupt ais bochst sweckmissig 
allentbalbea sa empTchlen wlre*) 1 

II. 

Ein rekbes Gebiet chrisllicher Kunsttbitigkeit emfTnet 
skh ia der grossen Aafgabe. diecoalrapunkt iscbe K ir- 
chenausik. w ie m« vom Sehlusse de* 15. Jabrhunderts 
aa durrh das ganze fb. tmd ia dea Anfiingen des 17. Jabr- 
Immbrts inuerhalb der Kircbe gebiklet imd gelautert wor- 
dea. neubekbt ia dea Scboos der Kircbe zuruckfuhreu. 

Die Zahl der ia jeaeu Zerten aus holier Begeislerung 
geschaffenen , grossi enl hei Is bis auf ansere Tage erhultencn 
.KuasIsrhaUe ist wahrbaft unermesslic h Vid sparlicher 

fliessen die Ouel)c fl beilijrer Muse in spaterer Zeil; iedoch 
erkannlen die genialsten Meister aller Zeitea gar wohl dea 
positivea, unwandelbaren Werlh jener Kuaslgebilde ; aber 
nur Wenige vcrmocblea in eigenen Werken tlen Geis! ihrer 
erhabcnea Vorbildcr wurdig auszuuragen Solche Werke 
nun zu allgemeinerer Kennlniss and Aitfuahme xu briitgeo. 
mit eineai Worte, ia die Kircbe w icdereiiiziifubren , voa 
der sie ausgcgangra and ai deren Sicile uur xa lange 
die profanen Reize einer ausserkircblkbeu Kunst AHeiiiliirr- 
scbafl ireubt.jjl dasnarhste. vielseilig erkaunle und laulge- 
wnrdene Bedurfnis*. 

Keiaem praklisrhen Kenner dieses Kunslgebietes sind 
zwar die llinderaiase and Schw ierigkeitea frmtd. welche 
dem erfolgreh bea Wiedcraubau dcssdheu enlgcgentreleu : 
atlein was anfaiig* uniiberw iudlkh gesebienen. wird end- 
lirh durrh Anweuduug vereinler KrSflc im treueu Dienste <ler 
Kircbe erreiebt werdea. 

Kiaen umfaugreichen. wohlgewahllen. alie 
liturg.ischenBedurfuisseumfassenden, zugleich 
mit Kurksirhl aaf dieaiisruhrendenKiinstkrufte 
des Sangerc bor* w ie auf die Empranglichkeil 
der bnaeadea K irrlieagemeinde progressiv ge- 
ordnetea Vorratb alterer Gesa ngm usi k xur 
Oerfent licbkei I zu bnageu: dies* durfle wobl das 
nacbstliegende Erford<*niiss seyn. 

Der tiilerzeichnete beataichtigt aut Ausfiihrung dieser 
Aufgabe ungesaumt za beginnen. dergeslalt. dass mdirere 
Jahrgange «Iterer Kirrheimiusik ia unimterhrotbener Folge 
der IVesse ubergebea werden. wovon glekh der erste 
Jahrgang. mil vorzugsweiscr Berucksichtlgung erleich- 
terter AufTassung and Ausfiihrung. dea Sto! fur alte 
llaiiptlbcile der Liturgie eities vnllstandigen Kirrbenjabres 
umfassea soli. Resonuere Rucksicnt wird bei dieseui e r s t e a, 
sowie bei allen nachfnlgenden Jahrgangen auf die beilige 
Adventa- and Fastenzeil. zunachst aui die Feier der heiligea 
Charw oche . sodann aaf alie hochsten Peste des llerrn und 
der seligslen Jungfraa Maria genommen werden: weil in 
allen diesen P*esten die contemplative Erhabcnbeit der alterca 
Tonmeister skl» an reinsten und herrlicbsten enl fallet. 

Die Ausfuliruug dieses Plaoes ist jedocb von einem 
sehr bedeutenden umfange des za liefemdeu Musikstofles 
unzrrlrennlich. und eiae allgemeinere Yerbreitung der Edi- 
tioa nur «iaaa za erwarten: weon die Anschaflungskostcn 

*) Dasgrosserc und vollstandigere Gesangbuch fiibrt den Tilel : 

..P.m hiridion Chnrale. sive Selectus locupletissimus Oan- 
..tionum lilurgicarum juxta ritum S. Komanae Ecclesiae per 
^totius auni circulum praescriptarum. Redegit ac comit ante 
..Organo edidit Joannes Georgius Mettenlciler. Jussu et 
^approbatione Illustrissimi et Reverendissimi Domini Valen* 
..tlnl Episcopi Hatisbonensis #c. Ratisbonse. Sumtibus 
..et T>pi* Pnderki Pustet. MDCCCLIII. M ia Sarsenet geb. 
2 Tblr. ; dasselhe ist ebenfalls erschienea uad dss dazu 
gebxnige Orgelbucb folgt in kurzea Zwiscbearanmea Ia 



ia sussergewohnlkher Weise rrrnassigt werdea konaea. 
Darum w ahlt der Unlerzetcbnete das lliltel der Subacrip* 
tioa und empfieblt das Unteroebmea der allseitigstea Za- 
aeiguog and For deru ng. 

Die typographisclie Ausstattuag w ird des InbsMs w brdig 
seya ; aa Correctbeit. Solidi tat uad Schdaheit jede gerecbte 
Erwartung befriedigea. 

Eadlich lieyt dem llerausgeber nocb die Pflickt ob. 
skh uber die (Tnindlage und llilffuiitte! seines Uuterneb- 
mena zu b gilimireu. Ob er uberhaiipt zu demselbea berufen 
und beliihigt gewesen. muss er dem Grtbeile competenter 
Sathkenncr uberlassea und sich auf das Bewusstseyu be- 
scbmnkea. wahrend eines 25jahrigea unuoterbroebeoea 
Wirkeas die Erfordernisse grfindlicher P*orsckung aiemals 



aus deo Augen veriorea und darum nkht ganz uavorbereitet 
sich vorliegeuder Arbeit unlerzogeo zu haben. Was jedocb 
die (Juelleo im Allgemeineu betri/n, welche skb den 

i»n.‘ i ... t j... • i • »• • . 



25jahrigen Arbeitea des Uuterzekbneten ia diesem Gebiete 
eroff neten : so wurden die anselialkhstea Central- uad Pri- 
vat bibliothebea Deutscblands vielfach beaidzt: die rekbeste 
Ausbeute io den Bihliotbekeo und Kunstarchiven Rom*s uad 
des Ubrigen Halicas gewonuen; zugleicb erwrilerte skh die 
im Privat besitze des Itera usgebers belindlicbe Ou^lknsamm- 
lung zu soltber Bedeutung. dass sie binskhllieh der wkb- 
tigslen Incuoalieln. autbentiseben llaodschriflea und Origiaal- 
•usgaben w obi zu den vollstandigsten dieses Farhes geborea 
durfle. und ais solche der literariscben \Yelt nicht unbekannl 
gebliebea ist. Im Gebrauche dieser Miltel wurde eio snf 
Principien «ler Ges< bichte und Kunst festgestellter Plan sxharf 
eiugebaltea. Nur aus den sidiersten (Juetka wurde geschbpft, 
selbstgepruft und auf das Geaaneste eigcnbiindig libertragea. 
Die Epochcn der Kuustscbulen im 15. und 16. Jabrbundeii 
w urden sorgsatn durcbgearlieitet : die Werke ibrer Begrtm- 
der uud aller ihnen zunachst angereihten grbsseren Meister 
sind iu einer aa Vollstandigkeit grenzenden Anzahl von 
Parlituren gesammelt und geordnet. die Heroea jener Zeitea 
aber: ein /osquia. Isaak. Senfel. Lassas. Pales- 
trina. Yittoria. Fel. Anerio. Hassler. Gallus. 
Andr und Joh Gabrieli und mehrere A odere mit 
der Gesammtheit ihrer umfangreichen Werke 
verlreten. 

Demuach durfle es fur gegenw artiges Unternebmeu 
an einem reichen Schatze des gewahllesten Slolfes weit 
hinaus nkht gebrecben. Nocb wird bemerkt. dasa alie zur 
Aufuahme bestimmten Gesinge die sorgfiiltigste Prhfuog 
praktischer Ausfuhrung zu besteben batten. 

Schliesslich fuge icb die Anzeigc bei, dasa der Umfang 
eines Jahrganges etwa 150 Druikbogeo einnehmen wird. 
Bei enlsprecbendem Erfolge der Subscriptioo durfle der Noteo- 
bogen zu 8 Seiten sich zw ischen 4 — 5 kr. rfan. berechnen, 
welches fur den reichen Inhalt eines ganzeu Jahrganges 
keinc sehr hobe Auslsge enlxiffert. 

Der ersle Jfhrgang enthalt uur Werke im vorberrscbead 
vierstimmigen Satze Die folgenden Jahrgange werdea 
die hohen Kunstgebilde vom 5 - !2slimmigen Satze. sum 
Theil auch Gesiinge fur 16 und mebr Sl immea enthalt en. 

Jeder Jabrgang umfasst 4 Baude; jeder Band ersebeiat 
in 3 Lkferuogen. 

Jedcm Bande wird eiue Einleitung vorgedrurkt , w elche 
die biogrspbiseh - literariscben Nolisen uad die erforder- 
licheo praklischen Winke und Erlauterungea eotbbR. 

Ausser der Partitur wird nocb eiae Stimmeaausgabe 
veranstallet. Das Abouaeotea-Verseichniss wird dem fi r- 
sten Bande des Werkes vorgedrnckl. J 

Regensburg, deo 6. Jaanar 1853. 

Dr. C. JpriSkf, Caaoaieas. 
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Dm erxblschOA. Ordinaria I Bamberg. 



Bamherg, 



AHenbam, 

Ansbach, 

ErUnm», 

Frauadorf, 

Ilerengenaurach, 

Tscbira, 

ViendMkeilign, 



das Met ropolita n- Kapitel 
das kalbolisebe Schullekrer- 
S emittar 

das eaglische Institit 
die .Pfarrei S. Martin 
llr Eck, Domkapitnlar 

- Bornscklegel, FfaiTtr 

- Kngert, Stadlprarr. • Decm 
die kalioL Stadlpfarrei 

Hr. Hermam, Pfarrer 
die P farrkircke 
llr. Alt, rfarrer 
das Fraasiskaaer-Klbster 



Dat MichM* Ordlnarlat Augibnrg» 

Augsbnrg. die Domkirche “1 T 

- die Verwaltnng des kalboli- 

sctieo Kirrhen ver moneas 

Gunde’fingea, die Staikpran^ircbea-Ntifluag 8. 

Mari in 

Immensi adt, der Musikchor der k. Stadl- 

pfarrkireke 

Kaufbeurea, die katho!. Kircbenvwv alltmg der 

S. M artias StBdfpfarrkirrhe 
Neuburg a/0- Hr Aufschlager, Fried. Jos-, 

Stadtpfarrer zum heil Geiste 
(J. Gtiazburg, Hr. Hofer, Alberi, b. geisti. 

Rath, Decan und Stsdtpfarrer 



1 



1 - 

I I 



1 - 



I fl 



Das fOralblach. Ordlnarlat Breilai, 

AH-lleinricbau, Hr. Giebel. Pfarr..-Admiai. i 

Allstadt-Neisse, - Kraaz, Fr, Pfarrer I 

Alt-Wansea, die Pfarrkireke • I 

Arnsdorf, llr. Sommer, Benedic*, Pfarrer t 

Auras, - Peuckert, Jesepk, Pfarrer I 

Baerdorf, - Reirbel, Pfarr. , - Admiai. f 

& ] *K‘r« h . 1 1 

Berlhelsdorf, llr Machmor, Jul., Pfarrer I I 

Breslau, die furstbisebol) geheime Kanzlei : 

- ij fur Berfia 1 — 

bi flir das Commissariat 

Reisse 14 lfi 

c) Hir das Commissariat 
Teschei 3 

das kalhol Schullchrer-Scminar. 

llr. Raucke, IHrektor 1 I 

die Gymttasislkirrke ad S. Mat- 
thiam llr. Runckel, ReR- 
gionslehrer 3 4 

- die Pfairkirrke u S. Corpus . 

Christi. Hr. Tbiel, Pfsrrer I 1 

- die Pfarrkireke u S. Dorotbea. 

Hr. Jammer, Jos^ Pfarrer # I 8 

- die Pfarrkirrbe au S. Maria n 

arena, llr. Dr. Hoffmam, 

Pfarrer I 

- das Kloster der rrauttuermen. 

Hr. Broeer, Regens- Chori I 



\ 
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VIII 



B rsa lao , 



5™»'. t . 

Briesmtx, kci 
Wartb, 

Chinow, b. Koa. 

FiIkeiM, 

Fnikcnslei^ 

Friedeberg, 1 
Rabishao, I 

Giehrea, i 

Koaxeadorf, J 
Fromsdorf, 
Gleiwitx, 
Goldberr, 

' Grciffeaberg, 1 
LaifesAb, I 
Scboosdorf, i 
Welkersdorf, J 
GroM-Uibiin, 
Gross-Neondorff, 



Hr. Fi* cber, Pfarr. u S. llanriU 

- Hirsch, Rudolph, DoanVicar 

- NeiniBR, Organis! xo S. 
Adalbert 

- Scbmaoss, Aog. Dom-Vicar 

- Welx, Curatos so S. Maorits 
dia Ffarrkircbe 

Hr. Raoer, Joh., Pfarrer oad 
Erxpriester 

- Kania, Franx, Pfarr., -Ada. 

- Schreyer, Pfarrer 

- Fiscber, Nicolaus, pl. Iit. 
Caoooictia and Sladtpfarrer 

dia Pfarrkireba 

Hr. Woro, Pfarrer 

- Perkatacb 

• Urban, Pfarrer 

dia Pfarrkireba 



- Nossem» 
Grottkae, 



Heaaersdorf, 



Krappitx, 

Krelkae, 

K&hschmals, 

Laband, 

Laint MMr, 
SpilTer, I 

Jobnsdorf. J 

Leubua Kloster, 



- Kloslerplatx, 
• Sladtd, 
Lichtenberg, 
Lichtenberg , 
Liebenthal, 1 
Otlendorf, | 
Liegnits, 

Lisseck, b. Ratib 



Malitsch, b. lauer. 
Marxdorf, b. Ohlao 
Markowitx, 

Meifritidorf, 

Mirbdae, 
Miaslerberg, 
Naumborg, §/Q, 
Neisse, 



NeuattoMoasdorf, 



die Pfarrkircbe 
dia Pfarrkireba. Hr. Ulbrich, 
Jobaaa, Locabat 
Hr. Kdraer, Pfarr., Adaiiai. 

- HoffaaaQ, C., Pfarrer 

- Schaeeweiss, Pfarrer - 
die Pfarrkireba 

dia 

Hr. Paul, Jos., Scboflekrer 

- Stebr, Cari, Pfarrer 

- Proske, Aulon, Pfarrer 
, - Linke, Pfarrer 

- Rother, Pfarrer 
die Pfarrkireba 

Hr. Werner, Heinrich, Lebrer 

- Jackisch, Ed., Pfarrer 

- Kaaoer, Pfarrer 

- A Ita an n, Pfarrer 

- Wallak 

die Pfarrkireba 

die katbol. Cu ratialk ircbe ad 
aasompt B. M. V. 
Ilr.EffneV. Ceratos 
, - Deomlich. Joh., Cborrektor 

- Wenxel, Erxpriester 

Hr. Bochmaaa, Fr., Hilfsfehr. 

- Laoschner, Jg a., Schullehr. 

dia Pfarrkireba 

HrtrScbweuderliof, Erxpr 

- Bierniak, Erzprieater uad 
Pfarrer 

dia Pfarrkireba 

Hr. Stanjeck, Fr., Pfarrer 

- Kssobki, Cari, PfanvAdm. 
i - Salxbora, Pfarrer 

- Cxech, Cari, Orfaaisl 

- Vogt, A , Pfarr ,-Admini. 

- Faulhaber, Joa , Pfarr ,- 
Adaiiniatrator 

dia Pfarrkireba 
Hr. Teaber, Erxpriester 
- Denoke. Jos , Erxpriester 
der Mosikcbor der Curat ial- 
K ircbe 

der Mosikcbor der Pfarrkircbe 
Hr. Mattaer, Pfarrer 



Ohlao, 

Pogrxehin, 

Pofa. Neodorf, 
Profea, b. Jauer, 
Pscbow, 

Raodea , ia Ober- 
scblasiea, 

Reicbeaao, 

Reflanda 

Rogati, b. Loslae, 
Scbbaau, Stadt, 
Seiffersdorf, 

Siebenhufea, 

Silberberg, 

Tarnao, 

Treboitz, 

ulSralorf, 

Ullendorf, 1 
Henoersdorf, J 
Waasea, 
Warmbruao, 
Wsrtha, ia Schles. 
Weideohof, 

Weigelsdorf, 

Wiesentbal, 

Woisselsdorf, 

Wohlao, 

W urbem, 

Zirkwitx, 

Zottwitx, 



- Joaaa, Pfarrer 

- Moras, Pf«rr.,-Admiai. 

- Keilich, Pfarrer 

- Mocba, Erxpriester 

- Skwara, Paul,' Pfarr.,- Adai. 

- Wackart, Cari, Pfarrer oad 
Kreis - Schulinspector 

- Fiscber, August, Pfarrer 

- Galla, Joh., SchoNebrer 

- Schebera, Pfarr.,-Admioi. 

• Meoxl, Franx, Erxpriester 

- Gafroa, Cari, Pfarrer oad 
Act. Cire. 

die Pfarrk ircbe 

Hr. Sochlicb, Franx, Pfarrer 

- Klose, Constantia, Pfarr,- 
AdminisL 

- Barfander, Rob., Erxpr. 

- Moeser, A., Pfarrer 

- Bucbelt, Joh., Hilfslakrar 

dia Kirebe 

die Pfarrk ireba 
Hr Oppler, Alois, Pfarrer 

- Miller, Franx. Sladtpfarrer 

- Graf von Stollberg, Guts- 
besitxer 

- Gloger, Pfarrer 

- Opitx, Pfarrer 

- Koascbert, Fr., Pfarrer 

- Weiss, Ant., Schollehrer 
dia katb Pfarrkireba 

Hr. Wolf. Pfarrer 

- Stephan, Eiaan., Pfarrer 

- Fieber, Pfarrer 



_ Da» fHratblsch. Ordlnarlat Brlxen. 

7 a) Au» dem TiroUachen AntheiU der DiScese 
^ Brixen : 

1 Brixen, das Hocbw. F. B. Domkapitel 

1 an der Kathedrala 

Buchensteia, . Hr. Zardiai, Bartlmi, Dacaa 
1 ond Pfarrer 

Deutschmatrey, - Haidegger, Micb., Dacaa 

ond Pfarrer 

— Enoeberg, - Vergi ner, Jos., Decaa oad 

— Pfarrer 

— Fiecbt,b. Schwax, der Hochw. Hr. P iras ia, Pralat 

1 des Benediktiaer-Stiftes 

— Ftgea, Hr. Traut, Bera., Decaa oad 

i Pfarrer 

I HaU, - Weber, fogenuia, Dacaa oad 

Sladtpfarrer 

t Innicbea, dasllochw. Kollegiat Kanitel 

Innsbrock. Hr. Ko meter, Bartlmi, Decaa 

— ond Sladtpfarrer 

t - - Weyrer, Lokalkaplaa sa 

— Mariahilf 

— Prigraltea, - Hetxenaoer. Jos., Carat. 

I Schwax, das Ehrwbrd. Conveni der P. P. 

— Franxiskanar 

— Schwax, Hr. Theuilla, Lodwig, Dacaa 

and Pfarrer 

— Telfes in Stubai, - M o ri t x , Jos., Pfarrer 

I S. Veit ia Defer- 

— eggea, - MQblmaaa, Pater, Cerat 

1 WiHen, bei laas- 

bruck, der Hocbw. Hr. J obsones, 

2 Pralat im Norberiiaar-Stifl 

1 Wiodischmatrey, Hr. Wierar, Job. Paol, Dacaa 

— oad Pfarrer 



Innicbea, 

Inftsbruck, 



Prigraltea, 

Schwax, 



- Schwax, 



Telfes in Stubai, 

S. Veit ia Defer- 
eggea, 

WiHen, bei laas- 
bruck, 

Wiodischmatrey, 
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IX 



A) Au» dem y ormibergiethtn AntheUe der 
Dide »»» B rixem : 



Frt. Mtm.\ 



Albersehweode, Hr. Mitsler, Jodok, Pfimr f 

Anddsbuch, - Meus burg er, Ignats, Decia 

Did ffarrer t 

B&rserberg, - Tschofeu, Antea, Benefeiat 1 

Em, - Stockler, Jos., ffarrer 1 

Hittisau, - v. d. Thannen, Kasp., Pfar. 1 

Lingenau, - Feldkircher, Kasp., ffarr. 1 

- - v. Samera, Jos . Keplaa * 1 

Rehmea, - Berthold, Bartlmi, Exposit 1 

Schwarzenberf, - Hin meri e, Jos., Ffarrer 1 

Dat efzbltchOfl. Ordinaria t Coe In. 



Dtissddorf, 

Eupet, 

Flammersheiin, 

Hiickeswageo, 

Lechenich, 

Lommersun, 

Monljoie, 

Schmidt, 

Secktem. b. Boet, 
dimmeralh, 

Weilerawist 

Wipperfiirtk, 



Hr. Jo ea lea. Landdeck. e. ffarrer 
tum keil. Lambertua 

- Breuer, W. A., Vikar 
die kalbolische Kirche 
llr. Betker, Frt. , Lekrer 

- finfen, J.Gerh.,Oberpfarr. 
v. Landdechsut 

- Mauel. J. J. Fr., ffarrer 
der Kircnen-Vorstaad 
Hr. Beumers,H. Jos., kalk. ffarr. 
die kalbol. Ki rc h ea fabrik 
Hr. Schwingeler, M m Lekrer 

- Ureesen, Jch. Hein, Kftster 
u. Organis! 

- Vogt, H., ffarr «ScbulpAeger 

- Sckonen Werner, Kaplaa 



BatbUchM. Ordinaria! Elchsllll, 



Eichstitt, 



Waldkirckea, 

Waltersberf, 



das Domkapitel 
Hr. f opp , Dompropst 

- Scnlecht, Inspeklord Scbul- 
lehrersenioars 

- F u c h s, Sladtpfarrer 

- Fttrsl, Ffarrer 

- ¥ berle, Ffarrer 



Dat bltchM. Ordinaria! Fnlda. 

Fulda, dieDomkircke I f 

Dat bltchBH. Ordinaria! K 8 nl||rKi. 

AHstadt, Hr. FlogeL, Joseph, Scbullehrer 1 I 

Bernsdorf, - Herrmann. Ben, Schullehrer, 1 1 

BraunauinBohmeo, das Benedikt iner-Stifl 1 1 

Geicrsberg, . Hr. Bucht e I, Aulon, ffarrer f — 
Koniggrai, das Domkapitel 1 1 

- die Seminarkirthe des Alumnata- 1 

Spiritual. Hr. W a c ek, Leodg. I — 



Scbattlar, Hr. Klose, Joh , Schullehrer I 

Seelao, - Huzicka.AI..Stifts~Administr. I 

Trautenau, - Goldner, Wentl, Capetlen I 

WildschiHt, - f obley, Aaton, ffarrer . I 

Dat ftlrstb. Ordinaria! Lalbacb, 

Laiback, die Dom- and Hauptstadt - ffarr- 

/ s * kirrhe St. Micolaus. Hr. Zorn, 

' ' - Karl , Dompfarrer 

/das Hirstbiscboflicbe S eminar 
Wippach, die llauptpfarrkijrhe tum beiligea 



i Haupt^farrkgvhe tum beiligea 



Dat bltcMA, Ordinaria! Lel ime r lix. 
Atsckau, Hr llaet, Cajelan, ffarrer 

Ausdia, - Schlosser, Florian, Deckanl 

u. Betirksvikar 

Bexno, die ffarrkircbe der beil. A post d 

feter u Paul. llr. Gerzabek, 
Jok., ffarrer 



Boresku, 

Drzkow, 

Dux, b.TeplitiiaB 

St. Georgeaihal, 
Georgswalde, 

Hochpetsck, 

HaiospMk, 

Ha w ren, 

Jablotec it B~, 
Juagbuazlau, 

Kaadaa, 

Kkisterte, ’ 
Kosmaaos mi B., 

t 

Uipa ia B , 
Lewia, 

Likoa, 

Libocbowitz, 

Libotsckaa, 



Morrheasteru, 

M odiat, 

Ossegg, h. Tepiitz 
Furstem, 

Kamburg, 

SchabogBck, 

Schima, 

SeestadL, 

Tanowald, 

Tepiitz, 

Wamsdori; 

Wotsck, 

Zehus, 

Zetas, 



Hr. Buml, W., Okeramtmmm ad — 5 
fatkoar. Fur die Kircke in Ra- 
doweeiU 1 

- Gerlach, JacoK, Frtdortnut t 

- Reiuisck, Fraus, ffarrer t 

- Sckatrek, Joeckin, biscbAfl. 

BetirkaT. t. Dedtat 1 

, - Teikler, Aut. Direld. and 
Fafrouats-Commissartus B 

- Pietsck, Jos., ffarrer 1 

- Schu bert. Fraus, ffarrer a 

Betirksvikar 1 

die Kircke 1 

Hr. Rickter, Joh., Scbdlekrer - 

- Sicker, Fraus, Deckaut ukd 

emeritirter biach. Vkrar 1 

• Kouu, Jos., ffarrer i 

die Decaaalkirche s. St. Maria Ifin- 
melfahrt. Hr. f erik. Fraus, . 
Deckaut f 

Hr. Sei fert, l!euo,Vikariue mu 
F raaxiskaoer- Kioater 1 

- Tackockner. Ant., ffarr. u. 
bisck. Vicariatsverweser 1 

die ffarrkircbe b. Erfiadeag dat 
W. Kreutes. Hr. f rockaska. 
Viuc^ ffarrer 1 

die Decaaalkirche I 

Hr Aruold, Fraus, Deckaut 1 
HnMarek, Aut., Yicsr- uud 
Ebreudomberr __ 

- Ekl, Jos, Pfarradmjaistrator I 

- Hussack, A . Sckuldbtrikts- 

awfseher and ffarrer I 

die ffarrkircbe s. JobauaBapt. 

Hr. Damassek. Deckaut 1 
Hr.Vorback, Fr„ Sckdlehiw 1 

- We ia berger, Aat, ffarrer I 

daa Stift . 1 

Ur. Tsckocbocr, Weasl, Pfar. 

and Deckaut 1 

- Mander, Jos-, ffarrer 1 

- Miaick, Augastiu, ffarrer I 

- Kretzer. trans, ffarrer 1 

- M a y er, Karl. Expositas 1 

- Feit. Jos., ffarrer I 

- Tobisck, Weatl, Deckaut 1 

- Rickter. J. Viae., Sckullekr. i 

- Itegcnbart. Joh., ffarrer 1 

- R e i c k e 1 1 , Wenzd, Kaplau 1 

- Wocedalek, Fraus, ffarrer t 



Dat erzbltcbBH. Ordinaria! NOnehen* 
Freytlag. 

Au, Vorstad^ Hr Dr. Herkst, Ferd., ffarrer 1 — 

Freysiaf, daa kooigl. SchuHekrer - Semiaar. 

llr. Schiaidt, laspektor 1 | 

- Hr. f I a a k , S., Stadtpfarrer I t 

Gmntkol, - Scbenk, Mas Aloys., Coop. I | 

Hochstatt, kd Ros. - Hamherger, Mica., ffarrer I — 

Miiocbea, <fie M et ropo I it a a k iTche I t 

- Hr. Stumpr, Cari, ffarrer bd 

S . Ladwig 1 __ 

Pnng, bdRoteak. - Missi, Ludw , ff. a. Distribts- t — 



Rerhtmehriaf, 
Scheyera, 
Tegernsee, 
Tunlenkausea, bd 
Ail-hag, 

Wasscrbarf, 



Sikali aspector | 

tfie ffarrkircbe 1 

- Bcnediktiner- Aktei 1 

- die Kdnig Mas - Stifluag . I 

de Kircbeaveraaltaaf Herr 
Sckaeider. ffarrer 1 

de Pfarrkircke. llr. K a r s, Deckaut f 
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aSrstdlnngen non Jtarljljaniiltingra tmb ^riuta: 



Aacbem, 

Aotwerpea, 

Avpbdrf, 

Appcrtdoff| 

Berlia, 



BriM€«b«r|, 

Braeasberg, 

Bretlae, 



AH-Brtaa, 

Raygcra, 



Bfldu thu ^ 

Jaispita, 
ObrowiU, M 



Pokriits, 
Klein-Tajax, ia 
Mihren 
Trebitsch, 
Urspits, 

Weissstittea, 

Wolleia, 

Zotm 

BrOtsel, 

aer" 4 

Cola, 



CmK 

Eauaerfck, 

Erbeodorf, 

Ergoldsback, 

Frejtmf, 

Gotlwet, 

Gatiad, 

Hagen, 

Herriedea, 

IigoUla# f 

Umsbrtek, 

Kremmsm&mMer, 



Laudabat, 



JfH.J 

Hr. Hmei t Coap. Bochk. 3 

- Fester, Eaul, (tufam 1 

die Heriog ‘sche, BicUt 1 

Hr. Riegler, Pnedr. , Organis! 1 

• Pronadl, J. B., Cooptator 1 

die Traatweia'scke, Bochk. 1 

Hr. voa Wiaterfeld, Geh 

Obertribuaalrafth t 1 

Hr Heary a. Cohea, Backk. 1 

- Kutchel, Lekrer 1 

- J. K, Hoye, Backk 1 

- G. P., A der hola, Backk. 5 

darch Hr. Nitsch t Groeee: 

Se. Gaadca der Hochwdrd. Hr. 
Cyrillus Riller yoi Napa, 

AM and Pralat det Aoge- 
etiaer-Stifls 

Se. Gaadea der Hochw. Hr. Vidor 
▼. Schlotsar, Abt a. Prtlat 
det Benedictioer-Stifta 
Hr. Taltky, Fraaa, Strafhaat- 
Seeborger 

• Zdara, Booavea., Mioorilea* 
Ordeos-Proviatial 

- Zeliaka, Riller Donktrr 

- Negedly, Fraas, Dechaat a. 
Ffarrer 

- Sochor, Blatiat, ffimt 

- Sieger, Aut, Ffarrer 

- Wetxer, Aotoa, Ffarrer 

Hr. Rigari, Joh., Schullehrer 

- Allmaan, Aloyt, Sladtpfarr. 

■- Scb woboda, Fraos , licck. 

and Ffarrer 

• Moitet, Joh., Ortt-Seeltorger 

- Italy, Jot., Uecbani a. Ffarr. 
die Ktosler-Pfarrkircbe aaai beil. 

Kreas,derP. Doniaikaaer 
Hr. G. Huquardt, Buchk. 

- Appua*t, Buchk. 

- KOaig, Andr, Sladlpfarrer 

- J. Hdlscher, Buchk. 

- J. 4 W. Boisseree, Bochk 

- F. Bollig, Buchk. 

- Sch aiila, Heiarich Halth., 
KaofaMaa 

- J. Notehooai, Buchk 

- Gebriider Oaamt, Bochk 

- Schuberth, Jot, Coeperat 

- Ilofmaaa, Cooperator 

- Millermayer, C., BeaeScial 
dat Benedicktiner-Stift 
Hr. Gg Sckaiid, Buchk. 

- G. Buta, Barbh. 

- Berahard, Sladlpfarrer 

- Saaiherger, Jak., Orgaaitt 

- J Grott, Buchk. 

- Kertckhaaaa, MexiauL F, 
Matikdireklor 

- Laus, Eagelkerl, Lekrcr 
die Kriilrecbe UaivcrsitiUbucbk. 



Lc^piM, 






M&atler, 
Nettbarg, */0. 



Neestadt i/D 
Hordlingea, 

N&raberg, 

0 herbantem, 
Fcderhora, 



Fastae, 

Pestk, 

Frag, 

Regeatherg, 



die Jot. TkoaiaBB*tcke Backk. 
Hr. Becker, C. F., Orgaaitl aad 
Frofcttor 

- F. G. Beyer, Backk. 

- J. W. Foklig, Backk. 

- W. JBagtt, Backk. 

- V. Fiak, Backk. 

- Hartaiaaa, Loreas, SckaHek. 

- Heitt, J H. Carat H. 

- Sckaeeherger, Gg^Sckal- 



- Gebr. liber, Backk. 

- Heiar icktkofea, I 

- Rebliag, Hasikdirekter 

- Ritter, Resikdirektar 

- F. Sckotl, Backk. 

- Mettealeiter, Berafc,Ckor- 



frU ltai| 

i r 

i 
i 
i 
i 
4 

T -l 

i 
i 
3 
1 
1 
1 



die Stidtiecbe Siagtckale, 

Hr. Berchlold,PeL,Cbordirtk. 

- Filiis, Friedrick, Literat 

- Haater, Fraas, Dkrakkv 
des kftaigl Coarertatoriaaw 
f. Maeik 

• Herseg, J.G.,Pref.a.Orgea. 
die k. h. HofaiBtik,-lBteB- 
daaa. Hr. Graf Faeci, 

- Chr. Keiter, Backk. 

- Dr. Kock, Frofcttor aai k. 
Cade ttea Corpe 

Friuleia voa Liader EpDie, 
Hr. Foakolser, Bartk, Coeo, 
die M. Rieger scbe Backk. 

Hr. Quante, Doaavicar 

- Abele, Hyas*, Sckallehrcr 

- J. Prechter, Backk. 

- Freiherr t. Tocker, kdaigL 
Appefl. -Ger. Ratk 

- Uaterhirker, Kasp,Sckal- 



- Foittck, J. H.. Sladlpfarrer 
die Beck*acke Bochk 

(fkr Hr. Dr. Layris, Fr. evang. 

Ffarrer aa Schwaaiagea.) 

Hr. Freiherr v. a. s. Aaftett, 
Haat, Dr. jar. 

- Rethhauer, Adaai, Coop. 

- Fr. Schdningh, Buchk. 

- Steiner, Jot., Ffarrer 
dask. GyaiaaeiuoL Hr. Dirtchedl 

Rektor 

Hr. C. A Hartlebea, Backk. 

- Credaer and Kleiabak, 
k. k. Hofbarkh. 

- W Hatt, Backk. 

dat Sladiea - Seminer, St FaaL 
Hr. lato. Steer, Prot 
Hr. Btthliag, J. A., Coalor 
aad Musikdtrektor 

- Dora, Aot.« ChoraUtt 

- Ilaaitch, Jot^ Doai o r gaa iet 

- Hei aihe r ge r, M , SeaL lasp, 
voa St. Eauaeraai 



1 -I 

1 

1 



1 -I 
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- M et te nl ei ter, Dora., StifU-" 
Vicir 

- Dr. Samberrer, L. Prof. 

- Schneider, W., M osikdirekt. 

- Schrems,J , Domkapellmeist. 

- Steer, G., Prof. u. lnspeklor 
des Semin St. Paul 

- Stich. Cari, ChoralLst 

- Fldgel, Dr. Med. 
die May r‘sche Buchh. 

Hr. W esselack, Gr., Coop. 
Hr.L.Heege, Buchh P 
die Scherer’sche Buchh. 

Hr. Edenhofer, Organlst 

- Graf, k.geist! Ralh u. Inspect. 
im Schullehrerseminar 

- P Beck, Stadtschr. 

- Mettenleiter, Wilh., Lehrer 

- J. B Grach, Buchh, 
die L i n t z 'sche Buchh. 
die W oh I er 'sche Buchh. 



Vfljbitmrr 

Wnllentetn, 

Weflbeta, 



- Haralera, FrWr n Cooper. " 
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VOHREDl 

— • 

Bei Eroffhung eincs (Sngst vorbercitctcn Unternehmcns: in Forni 
mehrerer Jahrgfinge eine zahlreiche Auswahl harmonischer Kirchen- 
gcsange der grfissten Meister alterer Zeit bekannt zu machen, sehe 
ich mich verpflichtet fiber den Zweck und Inhalt desselben Einigea 
vorauszuschicken. 

Die Veranstaltung von Sammlungcn und Verdffentlichungen 
alterer Gesangwerke aus dem Gcbiete des sogenannten strengen Kir- 
chenstyls kann nach Plan und Absicht der Sammler und Hcraus- 
geber schr verschiedcn scyn. In alterer, wie neuercr Zeit wurden 
derartige Sammlungen untcrnommcn, indem man entwcder den Inhalt 
derselben ganz oder thcilweisc zur praktischen Ausffihrung. 
bestimmcn, oder damit eine Mustcrsanunlung zum Studium der htf- 
heren Setzkunst bcgrunden wollte; — indem man ais nfichstes 
Zicl derselben etwa eine gewisse Reichhaltigkeit und Vielsei* 
tigkcit in's Auge fasste, oder seine Aufmerksamkeit wcscntlich auf 
litterarisch-artlstischc Merk wurdigkeitcn und Seltcnheiten — 
geschopft aus bisher unbcnutzt oder unzuganglich gcblicbencn ge> 
druckten und handsclirifltllchen ftucllen — riclitcte; — oder cndlich 
dcrcn Bestimmung eine geschichtswisscnschaftlichc scyn solite: 
wobci es nicht sowohl darauf ankam, dass die dargcbotcncn Kunstge- 
bilde im Allgemeinc/i durcli Gcist und Gcdicgenheit ffir Wisscnscliaft 
und Kunst erspricsslich , ais dass sie vorzugswcise fQr den histo- 
risch-pragmatischen Zusammcnhang von hdhcrcr Bedcutung 
scien. Ncben und fiber alie dicsc Absiclitcn erhebt sich ein Ilaupt- 
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zweck: der litnrgische; welchem ja zun&chst, wenn nicht aus- 
schliesslich , die Entstehung der in fietracht kommenden Kunst- 
schtfpfungen zu danken ist. 

Diese Tendenz zur Grundlage einer Sammlung zu . machen, 
welche sich uber dcn ganzen grossen Cyklus musikalischer Anfor- 
derungen und Bedfirfnisse im Laufe des Kirchenjahrs zu verbreiten, 
und ein wohlgepriiftes Material des Besten, Edelstcn und Erhcbend- 
sten darzubieten vermoge, diirfte um so mehr ais zweck - und zeit- 
gcm&ss anzuerkenncn seyn, ais hierbei die Riicksicht auf obenge- 
nannte Zwecke keineswegs ansgeschlossen bliebe. Wenn.daher in 
Beachtung jener erstgenannten Zwecke zum Thcil sehr wertbvolle 
Arbeiten aus frfiherer und neuerer Zeit vorliegen, so haben wir 
unser Hauptaugenmerk auf das Liturgis ch e in mdglichster Umfas- 
sung und Vollst&ndigkeit gerichtet 

Zwar fehlt es auch Hir diesen Zweck nicht an, Sammlungen, 
besonders aus alterer Zeit, allein mit deni Prodicat Imirgischer Voll- 
stUndigkcit diirfte keine dersclben nur ann&herungsweise zu bezeich- 
nen seyn, so umfangreich auch verschicdene Sammlungen waren, 
welche theils von einzelnen Tonmeistern, thcils von Hcransgebern 
fremder Werke ausgingen. 

Von einzelnen Vcrfassern erschienen hduBg Original werke im 
weitesten Umfangc, welche einer oder mehr e ren liturgisclicn Be- 
stimmungen gewidmet waren. So reihten sich grosse B&nde von 
Messen eines einzigen Verfassers an cinander; von Palest; loa z. B. 
besitzen wir 13 gcdruckte Biicher der Messen, deren jedes viele 
Nummern enth&lt, ohne die bctrSchtliche Anzahl handschriftlicher 
Rcliquicn in diescr Musikgattung. Derselbe grosse Mcister gab die 
Hymnen des ganzen Kirchenjahrs, die Offertorien aller Sonn- 
und Festtagc, viele Biicher von Motetten (mehrere hundcrt solcher 
Gcsftnge enthaltend), in grossentheils liturgischer Ordnung heraus; 
oder vercinigte mehrere Biicher von Lamentationen, Magnifi- 
cat, Litaneien u. a. Werke zu grdsseren Gesammtheiten. — Das 
Andcnkcn des an ProductivitUt unserm Palcstrina gleichstehendcn 
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Zeitgenossen, Orlaodus de L&SSOS ist durch fthnliche die Welt in 
hdchstes Staunen setzende Riesensammlungcn geaichert, van denen 
ich nur das Magnum Opus Musicum 1 ), welches 516 selbstst&n- 
dlge Compositionen, grosstentheils im Motettenstyl ftir 2 bis 12 Stim- 
men enthalt, und jenen Codex*) anfQhre, welcher nicht weniger ais 
100 Magnificat im 4 bis 10 stimmigen Vocalsatze begrcift — Der 
umfassenden Sammlungen ttlinlichcr Art aus der ersten HSlfle des 
16. Jahrhunderts, in welchen uns die Werke eines Josquin*), 
Isaac*), Senfel, Willaert, Clemens non Papa, Paminger*) 

•) ligtoa Opai Musicam Oriundi de Lasso Capenae Bavaricae quondam Magistri Complectens ornee esa- 
tiooes quas Motetas vulgo voca at, taie antea editas quum hactenas eoedaai publicatas IL 111. 1Y. V. YL YIL 
VIII. IX. X. Xli Vocum. A Ferdinando Serenissimi Bavariae Dods Maxiauliaai Mnsicoreaa praefecto, et 
Eadolpho, eideai Principi ab Organis, Antboris filiis saauno stadie coHectom, et iapearis eorndeas typis 
mandatam. Monachii, ex typographia Nicolai Hearid 1004. F. 

*) Jubilas B. Virginis Hoc est: Centom Magnificat ab Orlaado de Lasso 1Y. Y. VL VII. YDL et X 
Vocibus composita. Nunc vero ltadolphi de Lasse labore et impensa praelo data. Mooad ex typofrapbeo 
Nicolai Hearid 1619. 4. 

*) Der Name Josqalo's ist der Mittelpunkt, m welchen sich die Petruccrscheu IichmMi 
und die Editlonen vieler der iltesteu M usi kdmck -Institute Deatscblasds, ItaUena, der Niederlande 
und Fraokrelchs bewegeu. 

4 ) Heinrich Isaac, der deutsche Orpheus in Zeitalter Kaiser Maximillans I. hinterlless nuter 
zahllosen Meisterwerken fur die Kirche elue Sammking von Officien auf alie Sona- und Festtage 
des Kirchenjahrs, welche lange nach seiaen Tode nuter den Tltel: 

Cboralis Constaatiai nt vulgo vocent, opes insigas et preedsniai, vereqae coelestis harmoniae, Aatboco 
nunquam satis laudato Musico, Hearico Isaac, Divi quondam Caesaris Maximiliani Sympboaista Regio, Opes 
inquam, illustris Istri, officina dignam et propter compositionis artificium, at cygneam venustatem, adeo at ex 
fsecundissiiao taati artificis pactore vere emanasse videatur. Norabergae imprimebat Hieroeyaraa Form- 
sebneider 1555 4. Tomus I. VI. Ili. 

erschieneu Ist. Dleses Werk von staanenswerthem Umfange ist elues der allerkostbarsten Deuk- 
male musikalischer Yorzelt, und schliesst eineo Schatz der lehrreichesten Muster fur Studleu des 
Gregorianischen Chorals und dea figurirteu Contrapuncts ia algh. 

4 ) Zeugniss von dem unerhorten Fleisse dleses Meisters legt eine Sammlung ab, welche nach 
selnem Tode unter dem Tltel: 

Primos Tomus Ecclesiasticarum Cantionum, Quatitor, Quinque, Sex kt Plurium Vocum, a prima Domiaka 
Adventus usque ad Passionem Domini et Salvatoris nostri iesn Christi, per Leoaartam Pamiageram 
Aschaviensem Austriucum, olim Patavii Bavariae ete Musicum clarissimum, compotitarum. Noribergae, ia 
officina Theodorici Gerlatzeni. 1573. .4. 

Secundus Tomus Ecries. Cantioa etc. a Passione Domini usq. ad prim. Doaiinie. post fest. S. Trinitatis ete. ib 1579 

Tertios Tomos Ecries. Cant. etc. a pr. Dom. post f. S. Tria. usq. ad pr. Dom. Adveni, etc. abM. 1579. 

Quartos Tomos Cant EccL etc. continens Psalmos etc. ctc. Norimb. In off. typ. Nicolai Knorrea 15601 

erschieneu Ist. Die Liturgle des ganzeu Kirchenjahrs findet slch Iu diesem Werke auf das 
erachdpfendste bchandelt, darunter die Hannon Isirung der Paalinen Iu einer an Vollatindigkeit 
granzenden Durclifuhrung, wie sle sonat nlrgends vorhandea Ist. 
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and vieler Anderea uberliefert werden, nicht zu erwShnen, erinnere 
ich nur an die Leistungen d re i er der grdssten Zeitgenossen Pale> 
strinafe nnd unsers Orlandus de Lassus, nUmlich des Spaniers Tom- 
maso Lodovico da Vittoria*), des Venetiancrs Costanzo Porta 7 ), 
und des Deutschcn Jacobus Gallus oder Hdndl.*) 

Vorsteliende Andcutungen wollten aus der uncrschdpflichen FQlle 
musikalischcr Sammlungen des 10. Jalirhunderts nur Einiges von 
demjenigen namliaft machen, was sich auf derartige Leistungen ein- 
zelncr Meister bezieht. Noch vici reichhaltiger und inannichfacher 
sind aber die gcniiscliten grossen Sammclwcrke jencr Zeit, welche 
fur liturgische Zwecke von besondcrcit Hcrausgcbern vcranstaltet 
und mit den gewSliItcsten Arbeitcn der grOsstcn Meister jener Zeit 
gcschmuckt sind. Der Raum verstattet nicht, von diesen grossa rti- 
gen Anthologieen, welche sich durch das ganze 10. Jahrhundert 
ais verlierrlichcnde Monumente der hohen Kunstcntwicklung dieser 
Epoche dicht an einander reihen, nur das Namhaftestc hervorzuheben. 

*) Vittoria veruffenlUcbte seioe zahlreicbra Meiseo in zwei grossen Pracbtfolianten ; die 
Hymaen des gaozen Kirchenjahrs ; Motettca fur alie Feste des Jahrs; die ganze Litnrgie 
der beiL Woche ia geistretebea, tief ergreifenden Harmonices, und Vicies Andere. 

*) Von Porta ersebieaea, ansser einer grossen Sammluag von Messe a nnd 5 Buchera 
Motetten und vlelem A udem, zwci Wcrke, welche vorzugswelse hier zn nennen sind: 

Constantii Fortae Cranoneas. Quinqus Vocum Musica ia Introitus Missarum, quae ia diebus Domi- 
nicis toto cuao celebrantur, juxta noreu Sanctae Romanae Ecdesiae. .Yeaetiis apud Angelum Gardaaum. 
1598 . 4 . • • , 

and 

Musica ia Introitus M is ssram* Quinque Vocum quae ia solemoitalibus Sanctorum omnium toto anno cele- 
brantur, juxta morem Sanctae Romanae Ecdesiae: Auctore Conata ntio Fort a Cremonensi. Yeaetiis spad 
Aag. Gardaaum. 1568. 4 

In diesen Werken findet aia den rollstaodigea Context des Cantus firmuq in einer Reihe har- 
monlscher Tonbilder zu einem Gaozen ausgepragt, welches von der tont rapti nktischen Kunst des 
Melsters den vollgultigstea Beweis llefert und ais ein preiswurdiges Vorbild klrckiicher Nacb- 
elferung for alie Zeiten dastebt. 

*) Neben einer betricbtlkben Anzahl nnderer Werke gab dieser hervorragende Tonmelster 
naebstehende Sammlnng seiner Compos it Ion en berans: 

Hi udi Jac. Mutici Operis, Harmoeiarum Quatuor, Quiuque, Sex, Octo et plurium Vocum, quae ex Sancio 
Catholicae Ecclesiae usu ite suat dispositae, ut omni tempore inservire queant: Ad Dei Max Opi. laudem, et 
Ecclesiae Sanctae deam. Tomus L 11. 1IL IV. Frsgse, typis Georgii Nigrini. 1590-90. 4. 

Dleses noscbatzbare Werk stebt selnem Gehalt und Umfange naeh dem Magnum Opus Musicam 
des Lsssos wurdlg zur Selte, verdieot aber hioslchtllch seiner Iltorgisehen Vollstindig- 
keit sis Werk eises Vcrfassers vor allen alinlicben Sammlungen ausgezeichnet zn werden. 



Digitized by 



Google 




Bald wetteifern in riiescn Sammlungen dic Melsterwerke einzelner 
Nationen, bald die Kunstsch&tzc der grdssten Tonmeister allerSt&mme 
um den Vorrang. Vor alieni ist es das HclHgthum der Kirche, wel- 
chem der Genius scine Opfcr darbringt. Die reichesten Fundgruben 
solchcr Kunstscliittzc verdanken wir dem Sammlerfleisse eines Pietro 
Giovannelli*), Fr. Lindncr, 1 *) Casp. Haslcr, Abrah. Schadmus, 
Erh. Bodenschatz u. v. A., welche niclit minder den Kunstwerth der 
gewUhlten Stiickc, ais dcrcn liturgischc Bcstimmung im Auge hatten. 

Wie . werthvoll, ja unschfttzbar aber alie dicse gcniiscliten, mchr 
oder wcniger systematisch gcordneten, umfangrciclien Sammlungen 
seyn mogen, so blcibt docli ihr Nutzen nur relativ nnd fiir unser 
Zeitbediirfniss durch wesentliche Umstilnde beschr&nkt Einmal ge- 
nugt keine der vorliandencn Sammlungen in dem ilfasse, ais durch 
die liturgischcn Bcdiirfnisse unscrcr Kirchc nacli dem ganzeir Um* 
fangc geboten wftrc. Fast allen fclilt dic Bcigabe clner liinling* 
liclien Anzahl von Mcssen ais obcrstes Requisit; auf Litancien ist 
nirgcnds Rucksicht genommen. Wolil bcstclit eine sehr reichhaltige 
Sanimlung der letzteren"), aber sie ist gcschiedcn, wie alie Samm- 

*) Novi Iheiairt Musici Liber Primas, quo selectisstma# plaueque rotm, aee unquam m bees edfcaa 
cantiones sacrae (quas vulgo Motet a vocant) contineatur ode, septe* , sex, quinque ac qnatnor vocum, a prae- 
stantissimis ac hnjns aetatis praecipuis Symphoniacis compositae, quae ia sacra Ecclesia catholica snnunis to lrm ai 
busqoe festivitatibus canuntur, ad omnis generis instrumenta musica accomodatae. Petri Joannelli Btrgo- 
mensis de Gandino summo studio ac labore collectae, ejusque expensis impressae. Veeetib apud Antonium 
Gardanum. 1568. 4 maj. 

Novi atque Catholici Thesauri Musici Liber Secundus ele tbid. a. eod. 

Novi atqne Cath. Thes. Mus Liber Tertius etc. ut supr. 
n u n » n Liber Quartus etc. 

„ „ » „ „ Liber Quintus at ultimas, quo variae tnm sacrae, tum aliis etiam lods 

honestissimis competentes ac congruis, plana novae, neque unquam antea * a quopiam in lucem editae harmoniae 
comprehenduntur etc. etc. Yenetiis ap. A. G. 156& 

Dlesei typographiache Pracbtwerk entbalt die reichlichste Auswahl von Kircbengeaangen baupt- 
saclilich im Motettenstyl , und sind in demselben viele der bedeutendaten Melater, beaondera 
DeutschUndu, der Niederlande und Fraakreicha vertreten. Wcniger wurden die Itallener berfick- 
stchtlgt, deren Ruhm aber daraala auch noch niclit aeinen Hobepunkt erreiebi batto. 

*•) Der an voratehendem Werke wahrgenommene Mangel italieniacher Melater iat In den von 
Fr. Ltndner beaorgten aieben groaaen Sammlungen gelatllcher Mnalk reichlkb ersetzt, Indem 
daaelbat die itaiienlachen Schnlen mlt Voreng bedaebt aind. 

•■) Victorians, G., Thesaurus Litaniarum a praecipuis Muskts *u laudem S&. noauais Jesa at ia honorem Deiparae 
compositarum 4 5. 6 et plurium vocum, liber I. II. III. Monachii, typis Adami Berg, 1991 4. 
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lungen von Messen gleichfalls geschieden sind. Psalmen sind in 
grosser Anzahl fiir ein - and mehrchdrige Stiminenverbindung vor- 
handen, allein die harmonische Psalmedie nach Zweck und Gebrauch 
der Kirche mit vorzugsweiser Beriicksichtigung der Vesperpsal- 
mcn blieb minder beachtet; ahnliches gilt von der Hymnodie und 
andern liturgischen Erfordcraisscn. Wilre jcdoch auch in allen die- 
sen Bcziehungcn nach Umfang und Ordnung bereita von dcn Vor- 
fahren das Befricdigendste geschehen, und lilge kcin Bedarf einer 
Sichtung, Ergiinzung oder Wicdcraufnahine iihnlichcr Arbcit vor, 
der cinzige Grumi liinsichtlich der Forin miisste schon das Unter- 
nelimcn rechtfcrtigcn : weil allen jeneii Werken die harmonische Zu- 
sammcnstcllniig gcbricht, indemsic nach damaligcr Tonschrift ohne 
Taktstriclic entwcder in abgesonderten StimuiciibUndcn, oder folian- 
temuilssig in gegcniiber eingedruckten Mclodieeu, nicht aber in ge- 
rcgclten Partitureu auf uns gclangt sind. Die (Jncrl3ssliclikeit 
dehidben aber fur das Studium und dic praktische Bchandlung be- 
darf keines Erweises. 

Ebenso wcnig wird es auch eincs Beweiscs bcdiirfen, dass diese 
Musikgattung sowohl im Intcrcsse der Kuust ais des kirchlichen 
Bcdtirfnisscs in unsercn Tagcn der cifrigstcn Pflcge und lcbendigen 
Wicdcraufnahine wurdig scy. Wanche Eiitwickelungspcriode der 
liunst liat sicli iiberlcbt, weil ihr Bcstchen, vom Genius profaner 
Waudelbarkcit getragen, jeder tieferen, fcstgcsichcrtcn Grundlage 
cntbehrte. Nicht so der achtkatholischc Kirchcngcsang sciner Be- 
griindiiug, scinem innersten Wcscn nach. Ausschlicsslich deni hei- 
ligcn Bodcn der Kirche cntnachsen, iin cngsten Vcrbandc Hirer 
gottesdicnstlichcn Satzungcn und Ucbungcn zu hoher Vollcndiing 
gediehen, und cndlich aus der strengstcu kirchlichen Fcucrprobc 
— wic sie kcine ini Hciligthum dienende Kunst zu bestchcn hatte — 
glorrcich bcwiihrt hcrvorgcgaiigcn, hat sicli der innere Gchalt unscrcr 
Kunstgattung fiir alie Zciten festgcstcllt, und cin so hohes Ansclicn 
erlangt: dass dic piipstliche Kapclle, die Reinheit dieses 
Gcsangcs in Vcrbindung mit dem Grcgorianischen Choral 
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aufrechthaltcnd, jcde abweicliende Musikgattung beharrllch 
aftsschliesst, und darum ais Grundtypus und Vorbild gesetz- 
licher Kirchcnmusik bis auf den lieutigcn Tag der ganzen 
Kirche vorlcuchtet. 

Darum habcn auch die grosstcn Meister spftterer Zcit in dem 
sogcnanntcn StyI a Capella dic erhabenste Norm und Kunstaufgabe 
der Kirchcnmusik crkannt, iliren Genius in dcmsclbcn crprobt, oder 
ihm docli einc tiefere Vcrchrung nicht versagen kdnncn, wcil Jedcr 
von ihnen aus dieser Setzart dic Grundprincipicn nicht nur der 
Kirchencomposition, sondern der contrapunktischen Lchrc iibcrhaupt 
cntlchnen musste. 

Wic iiun die bcsscren Wcrkc dieses Styls, unlcugbar ais Ge- 
bildc des rcinstcn Genius und Gcschmackes aus dem innersten Drange ' 
fronuncr Gefiihle und gottbegeisterter Anschauung entstanden, einen 
hoheren Ursprung verrathen, ais die meisten fiir Ausscnzwcckc ge- 
staltcten Kunstcrzciignissc unsercr Zcit: so ist auch die Kirche allein 
die wahre Ilcimath solchcr Wcrke, und so lange diese in ihr nicht 
wieder heimisch gcworden simi, werden wir kcine heilige Tonkunst 
bcsitzeu. Dic Kunst, losgerisseu von der Tiefc des Glaubens, dem 
Ernst der Wahrhcit und des Lcbcns, der Treue gegen die Kirche, 
wclchc Erhebung kann sie wirken, welchc Frtichtc bictcn, wclchen 
Trost gewfthren? 

Die grosse Kunstcrschcinung der harmonischcn Ausbildung der 
Musik durch alte Meister ist ein cigenthiimlichcs Verdlenst, ja — 
oline gegen fremdes , init frcudigstem Dank erkauiites Verdienst 
ungcrccht zu werden — ein iingcthciltcs Gut der katholisclicn 
Kirche. Darum lasscn auch dic rcinstcn Gefiihle der Elire und 
Licbc fur dicsclbe nur wiinschcn, dass inncrhnlb der Kirche jene 
Kuiistschiitze von ncueni in ihre Wiirdc cingcsetzt, und wahre Er- 
kenntniss und Wicdcrbclclmng dcrsclbcn in dem Massc gcfbrdcrt 
werden, ais in der That manches VersU uni te nachzutragcn, manches 
Missbriiuchliche zu bcklagcn und zu bcrichtigen seyn diirfte. Die 
Kirche selbst stcht frcilich iiber diesen Missbriiuchcn crhaben da. 
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denn In der Geschichte der Kirchenrauslk kdmmt wescntlich zu 
bcachten: was die Kirche 1) angeordnet (instituit) oder 2) nur 
nacligegelSen (concessit) und 3) geduldet hat (passa est).”) Wenn 
aber wahre Musik in der Kirche kcinc Duldung mehr f&nde, so 
gicnge dieser Widerspruch keineswegs aus dem Geiste der Kirche, 
welcher das Eine Wahre hier wie liberali nicht blos geduldet und 
nachgegeben , sondcrn gcradezu fcstgestcllt ~bat, sondern aus dem 
in‘s Hciligthum gedrungcncn Weltgeiste hervor, dessen Ichheit - 
auch da wie ubcrall sich gcltend zu machen vcrsuchL 

Mit dieser vom Standpunkt der Kirche gercchtfertigtcn Forder- 
uug vercinigtcn sich von jclier die Stimmen derer, in welchen wir 
dic bcdeutendsten StBtzen musikalischer Wissenschaft und Kunst 
erblickcn. Ich scliweige von den competenten Aussprtichen der 
Kunstgelehrten fruhcrer Jahrhunderte, und bcrufe mich nur auf die 
vollwichtigen Urtheilc der grOndlichstcn Forscher unscrer Zeit in 
diescm Gcbiete. Hier begegnen wir hochbegcistcrten M&nnem, welche / 
mit flammcndcr Rede die Rcinhcit der Tonkunst verfochten und 
nicht gcstattetcn, dass man die kostbarstc Perle der Lyrik noch fer* 
ner dem Staube und modcrner Missachtung preisgebe; dort bewun- 
dcrn wir den rcichen Scliatz geschichtlicher Entdeckuugen , welche 
Manncr von Gcist und Kritik an’s Licht gcbracht, — oder die Frucht 
littcrarischen Flcisses, um das nnernicssliche Gebiet der Kunstthatig* 
keit unscrcr Altvordcru zu entfalten. Wiedcr schen wir ehrwiirdige 
Repriiscntantcn der Ssthetischen Kritik, nachdcm aie alie Heroen 
des jetzigen und vorigen Jahrhundcrts mit psycliologischer SchUrfe 
crprobt und gefeiert, zuletzt jencr aufgehcndcn Kunstwcihc edlcr 
Vorzeit mit frommer Begcistcrung ihre Blicke zuwendcn. Andcre 
stclieii musterhafte Gcbilde heiliger KunStthUtigkcit unscrcr grossen 
Vorfahren zur Bewunderung aus; auch an Solchen fehlt es nicht, 

,4 ) Sicut erat Ecclesia catholica semper et ubique mater verae doctrinae et disciplinae, ita et 
mater patronaque sacrarum artium fuit, esseque non desinit. Quarum abusum vero, quem inter* 
dum passa est, nunquam sancivK. 
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welche mit Geist und Eifer an der praktischen Wiederbclebong 
jener blos In der Form erstarrten , im Innern aber von nnendlicher 
Lebcnsw&rme durchdrungenen Gebilde arbeiten , rastlose vieljBhrige 
K&mpfe nicht achten , wenn nur elner heiligen Sache danit Bahn 
gffirochcn, der Sieg bereitet werde. Allein nicht nur an MBnnern 
der historischcn und theologlschen Richtung, sondcrn auch an her- 
vorragcnden Tondichtern neuerer Zeit Ist solche Anerkcunung viel- 
fach wahrzunehmen und diesd umso hdher anzuschlagen, ala das 
Kunsturtheil bew&hrter, Im eigenen Schaffen geilbter Melster am 
sichersten die Orlginalzilge ei nes andern, wenngleich in fremden 
Formen bildenden Genius zu ersp&hen und an’s Licht zu fUhren 
vcrsteht. Sie Alie beseelt ein edlerer Antricb; ein heiliger Ernst 
ist an Vielen, zugleich eine in Kampf bewBhrte religidse Entschie- 
denheit nicht zu verkennen, ilir Streben mit der erfassten Wahrheit 
christlich zu identificircn und der doppelt geheiligten Kunst ihr 
ganzes Lcbcn mit aller Hingcbung zu weihen. Darum shid es auch 
Resultate cines ganzen Lebens, gercifte Frfichte des Geistes, welche 
uns in den Lcistungen dieser MSnner gcboten werden , und ihr 
Zcugniss verdient von derMitwelt dankbar crkannt zu seyn, und in 
der Nachwelt fortzulcben. Wic leicht wSre es nun, solchen Ffihrern 
zu folgen, die Massc von Lehren und Erfahrungcu zu bcnutzen, mit 
denen in den letzten Jalirzehnten das Gebiet der Bltcren Kirchen- 
musik bcrcichert worden ! Solchen FGlirern bcgegncn wir in Deutsch- 
land wie in Italicn, in Frankreich wie in Bclgicn. Um nur zwci 
Grossen zu nennen: verdiente nicht die IcbenslBngliche Hinopferung 
cines Baini und v. Wintcrfcld an dic heilige Kunst, im Vater* 
lande Beidcr — Italien und Deutschland — einen mBchtigen 
Wiedcrhall zu finden, dort Bhnliclic Gcsinnungen zu erwcckcn, * 
wic sic in edlercn Zeitcn That gcwescn, und gerade in dtesen 
LBndern dic schdnstcn Friichtc christlichcr Kunstbcgcistcrung 
getragen haben? 

Es kann kcine Fragc seyn, dass der praktischc Weg zur Ldsung 
dieser Aufgabe der richtige, wirksamste ist; ao wichtig cs anch 
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andrerselts w&re, gleichzeitig die theoretischen Grunds&tze'*) genau 
zu kennen, wclche die ftlteren Tonbildncr hei iliren Compositionen 
befolgten, indem unsere Vorfahren in der Doctrin nicht minder gross 
and gcistreich dastehen, ais in der Praxis. Aber das Bedfirfniss 
dleser Theorie wird erst durch den Gebrauch der Werke am sicher- 
sten geweckt. Vorbedinguiig der lebendigen Wiedercinftihning des 
von Seiten der Kirche und Kunst mit Recht so hochgestellten alteren 
geistlichcn Gesanges ist nun zunUclist die Verbreitung tren, 9cht 
und vollstSndig nach Originalquellen gcbildcter Partiturcn der bestcn 
Werke von solchen Mcistcrn der letztverflossencn drci Jahrliunderte, 
wclche dem Styl k Capella nicht nur tecliniscli gewachsen, soiidcrn 
hicriu mit selbststandigcm Genius scliaffcnd den geistigen Anforder- 
ungeu der Kunst vollkommen zu cntsprechen vermochten. Dass wir 
diese Kunstgebildc vorzugswcise im 16. Jalirhundert zu suclien 
liaben ist unlSugbar, dcnn in jcnem Zeitaltcr gingcn der Genius und 
die religiose Begcisterung Hand in Hand, die Blutlie aller Kunst 
und die kfrchlichc Stimmung des Jahrhundcrts wcckte den Eifer ftir 
E dies und Heiligcs, dic Tonnicister fandcn noch ihre vollc Befrie- 
digung und Ehrc im ungcthciltcn Schaffcn Hir die Kirche, wilhrend 
die mcisten spStcrcn Coniponistcn der Kirche zwar iliren Kunsttribut 



u ) Um der Kritik oeuerer Musiktheorieen im Gebiete musikalischer Kunst werke alterer Zcit 
— besonders des 10. Jabrhunderts — grundlicb zu begegnca, ware eine Darstellung der von 
dea Alten so ineisterhaft ausgeubteo Kunstprincipien, iusbesondere die Abfassung elner Coinpo* 
sitionslehre hoch vonnothen. Hierin musste too der Gegenwart abgesehen und nur dasjenige 
gelehrt werdea, was der alten Kunst wirklicb zu Grunde lag und hinreichte, dieselbe zu ibrer 
ideelleu und technischen Vollendung zu bringen: welche immerhin ais erreicbt und abgeschlossea 
betracbtet werdea darf, und auf deren Gebiete jede Nachbildung aus neueren Theoremeu eia 
tJadiag ware. Es genugte vorerst, das Beste der alteren Theoretiker zum klaren Verstfindnisse 
der beutigea Kunstler zu bringen, und die Grunde dieser Ooctriu^an deo auserlesensten Werkea 
jeaer Kuastepocbe nachzuweisen. Der Zweck einer solchen Lehre wurde nieht sowobl aeyn,. 
zar rlcbtigen Compositioa itu alteren Kirchenstyl, ais vielmehr zur wabren Kritik des Vorlian- 
deaea aazuleitea. Man wurde zu einer lebendigen , harmonischen Einsicbt des Idealea uad 
Techaiscben jener Gcbilde gelangen, mit deuea man noch iimner entweder Ia leerem Glaubea, 
oder k alter Skepsls sicb abrauht. Gewiss ist Idee und Tecbnlk derselben Ia unserer Zeit 
riel zu weaig verstandea uad erreicbt, um mit den holien Fortscbritten der heutigea Restauratloa • 
faa Gebiete der blldendea Kunst verglichen werdea zu kOnaea. 
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lege artis, der Form nach, darbrachten, aber mit ganzer Seele and 
Liebe der profanen Kunst huldigten und h&ufig das traurige Resultat 
herbcifiihrten: dass weder ihre in geschmacklos wcltlicher Zeitricht- 
ung entstandenen , nocli ihre auf lebloser Form des Kirchlichen 
ruhenden Arbeiten einer Dauer wcrth und ffthig sind. So musste 
die Kunst vcrfallen. Gab es dennoch ruhmlichc Ausnahmen, so 
stiitztcn sich diese auf die Ucberzeugung: dass nur in den Muster- 
bildern der alteren Vorfahrcn jener reine, urspriingliche Geist, jenes 
Gepr&ge von Adel, Wurde und Gcdiegcnheit sich erkennen lasse, 
wodurch der mcnschliche Gcsang befihigt werde, die heiligen Hand- 
lungcn unseres Gottesdienstes zu heben und zn beleben, und an 
dcmselbcn nicht sowolil dienend mitzuwirken, ais viclmehr cincn 
integrirenden Theil der gcsainmtcn Liturgie darzustellcn. Sie 
crkanntcn in ihnen Vorbildcr eines lidhcrcn Geisteslcbcns, das sich 
iiber den Wechsel und dic Fordcrungeit der Zeit erhaben fiihlt, und 
von Principicn bchcrrscht wird, welche glcicli denen der Kirche 
festgegriindet, und ungeaclitct ibrer tauscndfach beivcgten Gcstaltun-; 
gen doch von» Geiste der Welt und Zeit unbcwaltigt sind. Neben 
dieser ticfcn, innerlich geheiligten Lebcnskraft und Geistesfulle der 
Wcrke aus der grossen, classischcu Epoche der Kirchcninusik be- 
wiindern wir vor Allem die wcitumfassende Thatkraft der alten 
Meistcr, indem sie mit heiliger Freudigkeit das ganze Gebict des 
biblischen und liturgischcn Wortinhaltcs in dic scclcnvollstc Har- 
nionie aufzuloscn wussteii, w&hrcnd dic ncucre Coniposition sich 
bckanntlich nur mit cineni kleinen Theil *dcr Gcsammtliturgie be- 
schaftigt. Gcbiihrt nun den Meistcrn der gcdachten alteren Epoche 
in jeder Bczicliung vor ihren splitcren Nachfolgcrn der Vorzug, so 
ucrdcn aucli ijirc Wcrke nacli dem iin vorgcdruckten Prospectus 
bezcichneteir Wan cine weitiibcrwicgcnde Bcriicksichtigung finden, 
denn in ihnen ruht cin cbenso kostbarer Scliatz der Kirchc wic der 
Kunst, der nicht lUngA* ungehoben blcibcn darf. 

WohI ist diese Ucberzeugung noch nicht iibcrall befcstigt, nicht 
Allcn gcnieinsain gcworden. Viclfach liat nian dieser Musik den 
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mittclalterlichcn Ursprung zum Vorwurf gemacht, und dicselbe mit 
dem Genius und Fortschritt der neueren Kunst unvereinbar gefunden. 
An 8ich begriindet wohl diese Meinung scliweriich einen Vorwurf, da 
christliche Poesie und alie christliche Kunst gemeinsara im Mittelalter 
wurzeln. Allcin mit strengem Rcclit kann man der harmonischen 
Kirclienmusik — dem Styl k Capella — niclit einnial das P radicat 
„mittclaltcrlich“ beilegen, da ihre hochste Bliithe der neucn Zeit, 
nUmlich dem 16. Jahrhundert angehort Wohl fallt ihre erste Ent- 
wicHelung in das jspStcre Mittelalter, aber ihre Vollendung und 
kirchlichc Sanction gehort der Ictztcn Hiilfte des 16. Jahrliunderts 
an. Wollte man sic darum mittclaltcrlich heissen, wcil sie dem 
Grcgorianischcn Clioral hinsichtlich der Mclodik und des Gcsctzes 
der Kirchcntonarten cntsprossen ist, so ist wicdcr zu bcdcnkcn, dass 
der friiheste Ursprung jencr Gcsangwcise dic AnfUnge des Mittel- 
altcrs iiberragt. Es blcibt cine fruchtlose Miihe solchcr Etymologie 
nachzugrtibeln. Statt ani Vorurtheil des Wortcs zu haftcn, wende 
sich die moderne Musik vielmchr mit Licbe und Aufmcrksamkcit zu 
den Gcbilden des Mittclaltcra; uur dadurcli, dass sie diesclben niclit 
mit Vcraclituug ignorirt, sondern sie cmstlich erforscht und bctrach- 
tet, wird sie dem Gcist und Gedankenreichthum der alten Kunst 
wicder naher kommen, liachdcm sic an Schonheit und Mannichfaltig- 
keit der Formcn diesclbc niclit blos crrciclit, sondern bcrcits iiberr 
fliigclt liat. Sic wiirde ihre Miihe nicht bcrcuen, au Kritik ungemcin 
gcwinucn und bald bcgrcifcn, dass dic kirchlichen Gcsangwerke der 
Alten dic scli&rfcstc Kritik derer niclit zu scheucn liaben, wclche 
auf der Hdhc der Kunst stehen, aber aucli nur von diesen vollkom- 
men crfasst und aiisgciiilirt werden konnen, indem die Wirkung 
jencr Arbciten wcnigcr auf sinnliclie ais geistige Eindriicke be- 
rcchnet ist Frcilich muss diese Kritik atiph von aufrichtiger Acht- 
ung fiir den ticfcn Glaubcnsgrund und das fromme, stille Gcmiitli 
jencr Mcister bcglcitct scyn, wclche im Gcgcusatze unsercr Zeit so 
Grosscs in sicli trugen, niclit nach Grundsiitzcn des Sinneneffccts, 
sondern der comtcmplativcstcn Kcnntniss allcr Ticfcn der Harmonic 
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schufen, und fiber jeden Selbstzweck erhaben die grfisste Sorgfalt 
und den beharrlichsten Fleiss an ihre Geistcswerke verwandten. 

Auch fiber Abgang der Melodie in der alten Musik hat man’ 
gcklagt, w&hrend doch in ihr AIIcs Gcsang ist, wogende, schwung- 
hafte Mclodik, und ein Blfithenzweig friseher Klangwellen sich um 
den andern windet. 14 ) Freilich sind die Gesetze der polyphonen 
Melodik von dcnen der homophonen Gesangweise vcrsclneden, — 
oft int diamctralcn Gegensatze wie Lyrik und Dramatik — und jede 
nach ihrer Bcstimmung zu wfirdigen. 1 *) 

Dic Schiitzc der Harmonik, jenes tinerschopflich reiche Drfin- 
gen und Rcgcn dcrselbcn in den grosscn, alten Tongcbildcn, stellte 
man niclit in Abrede, wcil der Ucbermacht dicscr Struetur und Ton- 
fiillc nicht zu widerstchcn ist; — abcr wie viel fchlt noch zum 
richtigcn VcrstUndniss dicscr Harmonicgesctze und der, trotz allcr 
Fcsscln der Kunst, sic bclcbcndcn Wahrheit und Frciheit dea 
Kfinstlcrs! 

Grfisscrcn Anstoss nimmt man an der filtcrcn Rhytlimik, und 
will an ihr nur EinformigKeit und Vcrworrenheit cntdcckcn: aber 
welclic Grosse und Wahrheit liegt wicder in dicser rhythmischen 
Einfachhcit und Ruhe, wclchc nicht minder dic lcbcndigstc Bcwcg- 
ung in sich schliesst, mithin einen Rhythmus cntwickelt, der zwar 
nicht in den Gliedem, dcsto mehr abcr im Gcist und Gemfith 
empfunden wird. 

Es liegt nicht in der Absicht des Hcrausgcbers , und ist hier 
nicht der gccigncte Ort, vorstehendc Einwtirfe und Zweifcl von 
Grund aus zu untcrsuchen und zu berichtigcn, noch liicr dic wescnt- 

al ) Die streoge, gehundene Schreibart nennt man sie , wahrend In allen Theilen derselbea die 
kunstreicheate Freiheit herrscht. Was ist wahrer und dem lyrischen Accent der Rede angemea- 
sener ais solche Melodie, sie wird Eins mit dem Geist der Worte, und ihre Wellen slnd der 
naturlichste Ausdruck der Rede, wie sich an tausend Beispielcn nachweisea lisst, Lisst sich 
ein Gleiches von der modernen Melodie sagen? Und dennoch spricht man von .Mangel an Me- 
lodie in alten Gesingen. 

’*) In diesem Gesetse lost sich auch der Vorwurf, dass oft die rlchtigsten und treffendstea 
Accente der Melodie durch die Harmonie verdunkelt, oder durch den Rhythmus gelihmt werdea. 
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lichen Untcrschiede hervorzuhebcn, welche das Tongeb&ude der 
alten und das System der neuen Musik charakterisiren : die der 
praktischcn Aufgabe naher liegenden Ertfrterungen nebraen die grOs- 
sere Aufmerksamkeit in Anspruch. 

Wenn also die VerdffentHchung einer grossen, wohlgewUhlten 
Sammlung vorzuglicher Kunstwerke das erste Requisit bleibt, so 
bcstcht ein weiteres Ilauptmoment darin: die praktische Einfuhrung 
dicscr Musikgattung in dic Kirche durch eigens fur diesen Zweck 
gcbildctc und cingeubte Singchore zu vermitteln. 

Soli die Vorbildung und Fuhrung solcher Chdre einen Erfolg 
haben, so mnss zuerst der Fuhrer selbst von dem Gewicht seiner 
Aufgabe erfullt, und vom rcinsten Eifer fHr den hciligen Zweck 
dersclben bescelt seyn. Diess vorausgcsetzt, muss ein Dirigent die 
hohe Bcdeutung intellectucller Befahigung kcinen Augenblick ausser 
Acht lassen und bcdenken, wie im Allgcmcincn zu jedcr Musikleit- 
ung ein reicher Schatz des Wissens und tcchnischcr Erfahrung 
vonndthcn, zur Direction alterer Tonwerke ausserdem Vieles crfor- 
dcrlich sci, welches der modernen Musikbildung fcrnliegt und nur 
mit Mtilie, gereifter Denkkraft und ausdauerndcr Uebung erreicht 
werden kann. 

UnerlUsslicli sind dcraselben daher: 

1. Kenntniss der Grundlebren des Contrapunktes; 

2 . tbcorctisclic und praktische Kcntniss des Grcgorianischen Cborals;") 

3. Kenntniss der Kirchcntonarten. Olme diese ist schon ein griind> 
lichcs VcrstUndniss des Grcgorianischen Gcsangcs nicht mog- 
lich; von noch hoherer Bcdeutung wird diese Kenntniss aber fur 
die Einsiclit in den harnionischen Bau der alten KirchcngcsSnge. 

I# ) Dieser heilige Gesang isi aus dem Schooss der Kirche geboren, Jahrhundcrte lang von ihrer 
routterlichea Hand gepflegt und mit gleicher Liebe in seiner Reinheit beschirmt wordea, mit der 
die Kirche uber die Reinheit der Lehre wachte nnd eiferle. Darum ist der Uturgische Gesang-Codes 
gleichsam die heilige Schrift der Kirchenmusik. Aus ihr muss en die Perikopen fur ichten Kirchen- 
styl entnommen werden; die aus eigener Piiantasie des Componisten geschopften Motive sind In 
der Regel uls ein snr Profanat iou des Heiligthums fuhrendes Gebilde eitler Willkfir sn betrachten. 
Die BeUpiele der grdssten Meister aller Zeiten bestatigen die Wahrheit dieser Ansicbt 
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Darum solite jeder Dirigent hierin einen festen Grund lcgen, sich 
hicht mit dem herkOmmlichen Elementarwissen begnfigcn, sondern 
scine. Kenntniss durch Selbstforschung erweitem, denn dieses 
Gebiet ist gross nnd nnftngt im eigentlichen Sinn die Reichs- 
marken der alten Kunst. 17 ) 

%r ) Der Eiawurf, ali hittea die alten MeUter die Kirchentonarten In der barmoaiscbea Coos- 
positiou nicht streng nacb ibren Graadiitzea and Charakteren dorthgefahrt, kann dnrcb nnxibllge 
Beiapiele widerlegt werden. Ebenso irrlg wire ea anmnehmea, daaa daa System dieaer Tonarten 
lediglich auf harmooiacbe Behaadlang dea Cantna firnana Anweadang gefundea, dena die naeiaten 
ohne obligate Benotzeng dea Cborala geschriebeaea Werke jener ZeSt bieltea aicb ebenae atreng 
an die harmonische Modnlation der Kircbentonarten, nnd elne Beaeitlgang dieaer Grandlagen fand 
ao weoig statt, daaa selbst die profanen Gesinge ini Madrigalenatyl genae nacb denaelben gere- 
gelt waren. 

Freilich wuaste ancb bierin der Geaiea xwiacben Bnchstaben and Gelat dea SjatenM ea noter- 
acheiden. Wenn viete MeUter die atarre Regel der Tonatufe iber die Knnatbewegnng der Melodle 
and Harmonie herracben Besse a, erbobea aicb andere bei zaachtnender Verrollkonananang der 
Kunat xum Gcaetx dea Geiatea and Anadraekea. Batte maa froher dea Cantna firmas nait bncb- 
atablicher Strenge harmoaUirt, ao geacbab dieaa spiter mit kanatleriacber Fretbett, nnd Pale- 
a trina, der in harmoniacber Behandlong der Kircbeatftne uberhaopt, wie dea Cantna firmoa lan- 
besondere die vollendetste MeUterachaft erreicht hatte, bletet uazahtige Beweise dar (x. B. ia set- 
nera Hjmneawerk and anderwirts), daaa man die reinite Freibeit der Knnat entfalten binae, 
ohne das Regnlatir dea Tona j sterna der Ph^atxsl e aofznopfem. - 

Ea ist uberhaupt eia Verdieost altitaUeaischer Melster, beaondera ana der rftmUcben Schole, 
den Charakter jener Tonarten, welcbe dem an neoe Mnsik gcwobatea Obr fremdartig and hart 
erklingen, fur unsere Anftassang wesentlicb gemildert nnd vermittelt xn baben. Will man daher 
den geistreichen Inbalt violer in aolche Form gegossenen Gebilde am leicbteaten aicb aneignen, 
so studire man die Werke jener MeUter, (einea Palestrina, Vittoria, Naaiai, G io va- 
ne 11 i a. A.), welcbe mit hohem Ernst nnd Wurde der Ideen elne daa Gehftr befrfedlgendere 
Modulation xn verbinden wnssten, aU viele ihrer grossen Zeitgenosaen diesaeita der Alpen. Eia 
hdherer Schonheitssinn , eln ia taglicher Anschanung der bewandernswurdigatea Knaatwerke 
aller Zeiten veredelter Gescbmack lanterte ancb Ibren Styl , welcber aof Grnndlage dea alten 
Systems nlrgenda mit solcber Relnbeit and Classicitat behandelt wnrde, aU In Ron. Wie 
lange man daselbst diese Nona festgebaltea, lasst aicb ana mancbem Werke spiterer Zeit 
erkennen; einen BeweU bierron liefert daa In dlesen Band aufgenommcne Reqalem PitoaPs: 
ein Werk, in-welchem die Feaseln der atrengsten Tonart and dea Cantas firmas den grossen 
MeUter nicbt hinderten, mit kanatleriacber Freibeit xar reinsten Harmonie darcbxadringea. 

Die weseatlicbe Uaterscbeidnng der ilterea Tonarten von dea nenerea aoafobrlicb darxnthan 
ist nicht der Ort, and icb aberbebe micb scbon dsram dieaer Aafgabe, well sich bei der Mebr* 
xahl der Leaer eine genane Kenntnlaa dieaer Lebre voranssetxea lasst and Ibnen rielleicbt nor 
xu wunscben wire, die erkannten Princlpien nacb allen Se it ea hia praktlacb nachgewieaen nnd 
erlautert xn sebem. 

d* 
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Haben sich in dieser Richtung die Einsichtcn und Erfahrungcn 
desselben gemehrt und gelautert, so wird er nicht leicht in den 
Hauptirrthum vieler neueren Kflnstlcr verfallen, die Gesctze der 
heutigcn Composition ruckwirkend auf die Kritik alterer Tongebilde 



Eine praktiscbe Darstellung der alten Tonarten, worln die Beschaffenheit derselbeu 
erklirl and mit Belspielen 1) aus dem Cantus firmus, 3) aus den Harmonleen der besten Contra- 
punktisten der Vorzeit erlautert wurde, durfte fur die Restauratfon der alten Klrchenmusik ais 
eia wesentlickes Hilfsmittel erschelnen: besohders ware hlermit der Versuch elner Charakteristik 
jeoer Tonarten, nach den voa alteren Schrlftstellern ansgesprochenen Ideen and dnrch deatllcbe 
Merkmale an deo gewihltesten ComposStionen nachgewiesen, in Verbinduag zu bringen. Vici leicht 
wird dem Herausgeber noeh die erforderllche Musae, die Ldsung dieser Aufgabe tu versuchen. 

In Berucksichtigung derjenigen Leser aber, welchen das Verhaltniss des nenen Tonsystems 
zu dem iltern vollig fremd geblieben, sehe ich mieb verpflichtet, nachstehende, sehr gedrangte 
Andeutungen beizufugen. 

Die Scala des neuen Systems bat in allen Versetzungen eine vollig gleiche Gliedcrung, 
wahrend die altere Tonleiter — das Product der znr Grnndlage der Kirchentfine dienenden 
Octavengattung — von jedem Grundton ausgehend verscbiedene melodische Gliederangen an- 
almmt, welche dann in ihren harmonischen Beziebungea neue Verhaltnisse erzeogen, d. I. efn 
in sich geschlossenes harmoniscbes System begrunden. 

Ist nun die Meiodie der Alten uberall auf dieae abweicbenden Scalen berechnet, nach deren 
Grnnd- and Schlusstonen sie sodann die kirchlicben oder griechlschen Unterscheidungsnamen 
erhalt, so muss die Harmonie genan das gleiche Gesets befolgen , nnd nnr bei vollen Schluss- 
cadenzen darf die Meiodie durch das harmonische Gesetz eine Modtfication erleiden. (Nnr von 
der vollstiindigen harmonischen Struetur, nicht von dem selbststandigen Cantus firmus Ist diess 
zn verstehen.) Jene Modification ist aber so zufillig und unerheblich, dass darum keineswegs 
die Anspragnng der Kirchentonarten in harmonischen Gesangen der Alten fur mangelhaft erachtet, 
oder geradezn in Abrede gestellt werden darf. 

Was jedoch die Zalil dieser Tonarten betrifft, so besteht in deren Aufstellung einige 
Ditferenz, deren Ldsung keiner wesentlichen Schwierigkeit nnterliegt 

Wir wissen von acht Kirchentonen (vier Haupt- oder authentische uud vier Neben- oder 
plagalische Tone), welche mit der Psal modie in Verbindung stehen; d. L nach acht verscble- 
denen Tropen bildete sich die Intonation sammtlicher Psalmen, denen fur den 113. Psalm: In exitn 
Israel etc. sich ein neuuter, der sogenannte Tonus peregrinus anschloss** 

Da die Psalmodie (mehr Recitation ais eigentlicher Gesang) nur den Umfang weniger Tfine 
befasst, so reicht fur dieselbe die angegebene Zahl vollkommen aus. Anders vcrhalt es sich 
mit den umfangreichen Kirchengesaagen, deren erweiterte Entwicklung die engen Unterscheid- 
nngsnormen uberschritt. Eine Erweiterung des Systems wurde nothwendig, und die bedeutend- 
sten Theoretiker und Praktiker des 16. Jabrhunderts vereinigten sich uber die fast mit mathe* 
matischer Nothwendigkeit gebotenen Grundsitze derselben. Glarean,* Zarlino, Raselius, Utendal, 
Calvisius n. A. vertheidigen das System der zw 61 f Tonarten (nicht ohne theilwelse Beruck- 
sichtlgung eines 13. und 14. Modus), auch Bainl hat in neuester Zeit das System Glarean's 
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fibcrtragen zu wollen und versucht za seyn, in diesen lcdiglich eln 
Labyrinth fremdartiger, ungeordneter Ideen und zweckloser Modula* 
tionen zu erblicken. Mit ganz gleichem Rechte wird er auch das 
entgegengesctzte Verfahren zurfickwcisen, moderne Tonwerke, deren 
holie Bcdeutung — besonders im Gebiete des Ausserkirchlichen — 
unlSugbar ist, der Kritik antiquirter Kunstprincipien unterordnen zu 
wollen. Es lcuchtet ein, dass diess nur vom Besten und Charak- 
teristischen beider Sph&ren zu verstehen, und da nicht sowohl von 
der geistigen Darstcllung, welche in den verschiedenartigsten Formen • 
eine innere Verwandtschaft zulisst, ais vielmehr von ihrer orga- 
nischcn Gcstaltung. Somit ist die Basis der kirchlich altera von 
der (me ist aucli in der Kirche profanen")) ncuera Musik von Grand 
aus vcrscliiedcn , und das ticfcindringendste Studium der ersteren 
jedem Chordirigentcn zwar nicht ausschlicsslich, doch vorzugsweise 
zur Pflicht zu maclien. Nicht genug zu empfchlcn w3re auch die 
allmfihlige Anerkcnnung und Benutzung der Theoretiker fruherer 
Jahrhundcrte, vor Allem aber cin ernstes, unausgcsctztcs Studium 
der praktischen Werke. Hierzu ist bei der Reichhaltigkeit der In 
Bibliothcken und Kunstarchiven befindlichcn Quellenwerke Gclegen- 
licit vorhanden, auch wird dic Benutzung authcntisch iibertragener 
Partituren immer leichtcr und zugfinglicher, selbst oline Vermittelung 
des Druckcs. Auf dem Wcge cifriger Forschung und unablassigen 
Partituren -Studiums wird dem Dirigenten nicht blos fiber subjective 
und dar$*clle'ndc Auffassung ein sicheres Licht aufgehen, sondera er 

angenommen. Kdnnte man uber die volikoromene Abgescblossenheit dleaes Systems auch ia 
Zweifel seyn , so gebietet die historische Zweckmassigkeit dieser Theorie immerbin deren An- 
wcndung auf den Gregorianiscb en Gesang nicht minder, ais auf die melsten Productiones 
des Contra punktes. Die Tonlehrer des 16 . Jalirhunderts seit Glarean konnten ihre Lebr- 
satze durch einen Reiclithum ausgefulirter Werke belegen, diess spricht am besten fur die * 
Ricbtigkeit der Doctrln, zu deren grundlichem Studium man am sicherstea auf jene Theoretiker 
selbst vervrelsen mosa. 

ft ) (Jmgekehrt bekleideten die alterea Meirter auch das Weltliche mit kircblichea Formen, ' 
denen sle sich eben so weoig enlwinden konuten ala moderne Kunstler dem dramatischea oder 
sonst profanen Lebenselement, selbst wenn sle alie Geisteskraft zur Erzeugung rellgidser Werke 
aufbietea. 
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auch zum Bewusstscyn der Grundsatzc gelangen, nach welchen 
diese unvergftnglichen Muster geschaffen wurden. Er wird zu der 
unerschiitterlichen Ueberzeugung gelangen: dass eine Anbeqnemung 
der Sltercn Musik an unser jetziges Compositionssystem (wie auch 
umgekebrt) unstatthaft sei; dcnn dic alten Tonarten und Modulations- 
' gesetze untcrschciden sich zu wesentlich von dcn Satzungen der 
heutigen Kunst, ais dass nicht eine scharfe Trennung dersclben 
geboten wSre , um dem Tonstiicke Charakter und Eigenthiimlichkeit 
zu bewahren. Die Formen der bis zu Ende des 16 . Jahrhunderts 
ausgebildcten Musik sind ebenso abgcschlossen und vollendet, ais 
jenc der altdeutschen Baukunst, welche wir zwar noch hcut auf das 
sinnreichcste nachbildcn konnen, uns abcr kcineswegs an dcn Gcsctzcn 
und der Harmonie jencs Baustyls eine Aenderung erlauben dfirfen. 

In Ilinsicht der Ausfiihrbarkeit alterer Musik fehlt es bci der 
Ungewohntheit der Sachc nicht an vielfachen Einwdrfen und Beden- 
ken, welche jcdoch grosstentheils auf Vorurtheil bcruhen. Die 
Klage y zur Ausfuhrung derartiger Gcsftnge nicht die erforderlichen 
Kr&fte zu besitzen, ist allgemein und wird selbst an solchen Orten 
vernommen, wo alie Sonn- und Festtagc mit Productionen grdsserer 
Vocal- und Instrumentalcompositioncn gefeiert werden. Zu Auffuhr- 
ung der schwierigsten Mcsscn von Joseph Haydn, Cherubini und 
anderen Mcistern glaubt man sogar an kleincrcn Orten beffthigt zu 
scyn, ohne zu crwdgcn, dass solche Werke fur Gesang und Instru- 
mentatiotf' wahrlich so vicle Schwicrigkeitcn darbictcn, dass bei 
ernstem Willen und ciniger Uebung die Kriifte zur Darstcllung 
iilterer Gcsangmusilc noch leichter zu crmittcln seyn diirftcn, ais zur 
vollcndctcu Ausfuhrung obgedachtcr Werke; vor Allem wenn man 
nicht im Luxus rauschendcr Klangfiille cin wesentlichcs Mittel rcli- 
gioscr Erbauung crblickt: non clamor, sed amor clangit in aure Dei. 
Frcilich wird bei der von lnstruincnten nichtuntcrstuztcn Vocalmusik 
jencr Mangcl an Kraft und Glahz des Tonmatcrials in andercr Weise 
crganzt, — ctwas vorherrschend Acussercs durch cin Inncrcs crsctzt 
werden mfissen. Schon an sich ist der Ton des mcnschlichen 
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Gesanges so. weit fiber den Klang aller fibri gen Tonwerkzeuge 
erhaben, ais der Mcnsch selbst fiber die gesammte fibrige Schfipfung. 
Die Kunst kann daher keincn edlercn Stoff bcarbeiten, ais die 
mcnscliliclie Stinime. Hierin liegt zuglcich cin niaterieller Vorzug 
der Musik vor den bildenden Kfinsten, dass sic nlcht blos dem 
unbelebtcn Material Scele einzuhauchen, sondcrn aus bcseeltcn Stof- 
fcn ein erliohtes Geistige zu scliaffen vcrniag. Das cdclstc Gcbilde 
abcr, zu welchcm die Menschcnstimmc sicli erhebcn kann, ist ein 
lebendiges Organ des christlichcn Gottesdienstcs zu werdcn, zu den 
Mystericn der Kirchc in nUchstc Beziehung zu tretcn. Ihre Bestim- 
mung erhebt sich weit fiber jede fisthetisehe Aufgabe der Kunst 
beim christlichen Gottesdienste; ein Krcis liturgisclicr Normen ist 
ihr cinge wiesen, dic Weihe der in ihren Mund gclcgtcn heiligcn 
Worte und Tdnc erzcugt cin Bild rcincr, unverwelklicher Schdnheit, 
das vom Hauclie subjectiver Kunstabsicht nicht getrfibt werdcn soli. 
Darum moge der heilige Sfingcr in diesen Normen cine weise Be> 
schrfinkung seiner subjeetiven Gefiihlswcise erkennen; von seiner 
Lcistung jede Absicht eines eigcntliehen Kunstgenusscs auszusehlies- 
sen, den objectiven Ernst seiner Aufgabe festzuhalten wissen. Dieser 
objcctiven Wtirde steht aber die Ausdruekswcise der heutigen Musik 
cntgcgen , welchc das Gebict der heiligcn Lyrik vcrlasscn, und in 
den Tcmpel Gottcs die dramatische Effectmusik eingefuhrt hat: wo- 
lier es aucli kommt, dass unserc vorherrschend an Darstellcndes, 
Schilderndcs und Handclndcs in der Musik gewdlinte Auffassung 
in dem rcin lyrisclien Gcsang der kirchliclicn Vorzeit das tief- 
bcschauliclie 1 *) Grundelcmcnt fibcrsicht und den cigenen Gemfitlis- 
dcfect auf das heilige Kunstwerk ubcrtrUgt. Eine Rcstauration von 
Grund aus, cine Rcform in Haupt und Glicdcrn, cine Stfirkung des 
Gcistes und der Sinne durch Rfickkehr zu den lautcren Ctucllen 
gclieiligter Urgesfinge ist das dringendste Bedfirfniss unscrer Musik. 

I9 ) Die dem speciellen Ausdrnck abgewaadte Gesaa^vreiae der alteren Kirchenmusik liat das 
Gepragc lyrischer Meditatlon and Contemplatlon, wle solchea aucb den kurzen 9 hiufig wieder- 
holten Textworten entaprkbt. 
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Gregorianischer Choral und harmonischer Figuralgesang im Styl 
a Capella blciben die Grundfesten dieser Refonn, womit selbstver- 
stfindlich aucli der kirchliche Gemeindegesang, welcher gleichfalls 
seine chrwfirdigen Ueberlieferungen besitzt, unter Verwahrung 
gegen uugebfihrliche Neuerungen ganz vereinbar ist. 

Ucbrigens sei hiermit auch andcrweitig keine unbedingte Aus- 
schlicssung desscn, was ctwa vora Standpunkt der Kunst Eingang 
zur Kirche gefunden, namentlich der Instrumentalbegleitung bei 
hohen Festlichkeiten beantragt, vielmclir liur jede Alleinherrschaft 
des Zulfissigcn fiber das Vorberechtigte, wie billig, abgclehnt 
Einer nichjtobligaten Instrumentalbegleitung der Figuralrausik in der 
Kirche begegnen wir bereits im 16. Jahrhundert Im 17. und 18. 
Jahrliundert finden sicli MUnncr, die nocli mit tficlitiger Mcisterschaft 
die fichtkirchliche Praxis inne hattcn, zuglcich aber auf fihnlichcr 
Basis Werke mit obligater Instrumentalbegleitung schrieben, die 
zur Verherrlichung und hohercn Wirkung der an sich grossartigen 
und m&chtigcn Idecn filtercn Gepragcs nicht wenig heitrugen. Sclbst 
spfiter noch bis auf unsere Zeit verdient der hohe Ernst und die 
Geni alit iit an vielen der Kirche gewidmeten Mcisterwcrken gepriesen 
zu werdcn, obschon in der Regel dic reinkirchlichc Grundlage des 
Styls absichtlich bei Seitc gcblieben ist. Alie diesc der Kunst zu 
hoher Elire gereichenden Tongcbilde kdnncn aber erst dann vom 
Standpunkt der rcligiosen Kritik gehorig gcwiirdigt, das kirchliche 
Gold von den profancn Beisiitzcn am reinsten geschicden werden, 
wcnn wicder auf den Grund zurfickgegangcn, das verlasscne Feld 
bcwiihrter, gchciligtcr Kunstpraxis neucrobcrt seyn wird. 

Bei Herausgabe vorlicgendcr Sammlung wurde ein doppcltcr 
Zweck in’s Auge gefasst: der monumentale und der praktische. 
Der Hcrausgcbcr bcabsichtigte nicht cine speciclle Kritik oder cinen 
Commentar dieser Werke zu liefern — wozu jedcnfalls der Stoff 
zu nmfasScnd gcwcscn — sondern sich auf cine treue, autlientische 
Darlcgung des Kunsttcxtes zu bcschrfinken, wie es solchcr Denkmale , 
wiirdig, und nur dasjenige crliutcrnd anzufDgen , was zum prak- 
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tischen Verst&ndniss erforderllch ist. Im AUgemeinen wurde jede 
Reduction oder Accommodation, sei es im Melodischen, Harmonischen 
oder Rhythmischen zurflckgewiesen; der Origiiialinhalt vollst&ndig, 
unverandert aufgenomm£n; formellen Schwierigkeiten nur billige 
Bcriicksichtigung eingerSumt Aut sit ut est, aut non sit — gilt 
auch von diesem Restaurationswerke. Ohne gcistige und technische 
Wiedergeburt ist nichts auszuricliten; ohne Miihe, Arbeit und allen 
Ernst kann es nicht gelingcn: sich mit dem Frcmdartigcn zu be- 
freundcn, voll SelbstverlSugnung eincr ungewohnten Praxis walirzu- 
nehmcn, zu lernen, zu fiben, was die Kirche und cin miinnlicher 
Musikbctrieb mit Recht fordcrn kann und stets gciibt Hat, und nicht 
zu hoffen, dass mit sentimentalcm Sprodethun und moderner Halb- 
heit das mindeste zu erreichen sei; — allein es wird sich bald 
crwcisen, wie sehr die aufgewandte Miihe zu grundlicken Erfolgen 
gcfuhrt und technische Fertigkeiten vermittelt liat, welche durch 
kcinen Erlcichterungsapparat zu erzielen gewescn wftren. 

Anspriiche auf solche Erleichtcrung und Anbequemung an die 
Praxis unscrer Tage sucht man hauptsSchlich in nachstehenden 
Punktcn geltend zu machen. 

v 'x 

I. Dic Alten bedicntcn sich zur Verzeichnung ilirer Tonstucke 
des G. C. und F. Schliissels wie die Neueren, nur mit dem Unter- 
scliiede, dass sie diese Schliissel fast auf allen Linien gebraucliten, 
wShrend die neuerc Musik den G. und F. Schliissel nur auf einer, und 
dcn C. Schliissel auf drci Linien anwcndet. Die Harmoniker des 15. 
Jahrhunderts bedienten sich dcrsclbcn in ausgedehntester Weise, und 
es findcn sich in dcn Sltesten Handschriften und Druckcn vielc Beispiele, 
wo nicht nur in der Vorzcichnung, sondcrn im Verlaufc des Stiickes 
diese drci Schliissel auf jedcr der funf Linien in Anwendung kamen 
und viclfach unter sich abwechseltcn, wie solchcs in bcscliriinkter 
Weise bercits im Grcgorianisclien Choral gebniuchlich war. Die Har- 
moniker des 16. Jahrhunderts bcgniigtcn sich in der Rcgcl mit dem 
G. Schliissel auf der zwcitcn, dem C. Schliissel auf dcn vier unteren. 
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und mit dem F. SchliisseI auf der dritten, vicrten und funften Unie. 
Die Anwcndung der Tonschlussel in dieser Ausdchnung lag nicht 
in der Wiilkfir des Componisten, sondern war durch das System 
der Tonarten mit Inbegriff ihrcr Versetzungen znr festen Norm 
geworden,*®) die erst mit Einftihrung der neuen Tonarten ihre 
Bedeutung verior. 

Es ist daher cine kauni zu rechtfertigende Nachgiebigkeit, wenn 
in Darstcllung alterer Partituren jencs Gesetz gelost und die in 
moderner Chonnusik gebrauclilichen SchliisseI substituirt werden. 
Dennoch habe auch ich bei Veroffentlichung dieses ersten Jahrgangs 
eine gleiche Anomalie*') mir zu Schulden kommen lassen, um den 
Herren Dirigenten den (Jeberblick der Partitur zu erleichtcrn. 
Freilich kann nur von Rcduction der unbekanntcn alteren SchliisseI 
auf unscre Chorschlussel die Rede seyn, denn die Fordcrung den 
G. Sclilusscl, sclbst in der Partitur, fur den Tenor einzutragen, 
verdient kaum einer Widerlegung. 

Ist iibrigens von Bildung kirchlicher Singchore im engeren 
Begriff die Rede, so diirfte diesen wohl eine geubtere Kenntniss 
allcr heut und vordein gcbrauchlichen Tonschlussel zu empfehlen 
seyn, da es gcwiss das Minimum ist, was man von einem gebildeten 
Chorsanger erwarten und fordern kann. * 

II. Eine wcitere Differenz will man in der Taktcintlieilung **) 
und Taktfuhrung der Altcn erkennen, welcher durch Anbequcmung 
an den heutigen Gebrauch abgeholfcn werden infisse. 



*•) Eine Aenderung der SchliisseI ware schon darum ungesetzlich gewesen, well sle ein 
signum diagnosticum >ler Tonari eioes Stuckes waren, deren nicht immer leichte Ermittelung 
dnrch Vcrruckung der SchliisseI verdunkelt worden ware. 

Jl ) jedoch sind am betreffenden Orle uberall die Originalschlussel nachgewiesen. 

* a ) Es ist hier nicht der Ort und Raum, in die Theorie des Taktes nud die mit ihm Terhun- 
denen Regelo von der Perfection und Imperfection, Proportlon und Prolation der alten Mensura!- 
musik naber elnzugehen; wo ein praktischer Anlass hierzu eintreten solite, werden die erforder- 
lichen Erklarungen nachfolgen. 
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Es versteht slch von gelbst, dass die alten Tonmeister bei Au* 
arbeitung ihrer Werke sich der cancellirten Partiturschrift **) bedien- 
ten; fur die Ausfiihrung erkannteu sie jedoch jede Taktbegrfinzung 
ais ein Hinderniss, setzten die Noten in voller Geltung nacheinander 
und fiigten ihre rhythmischen Phrasen in unzertrennter Verbindung 
zu einem Ganzen, wodurch das melodische Verstfindniss sehr erleich- 
tert wurde, init einem Wdrte: sie liessen alie Taktstriche weg. 
Dadurch wurde nicht allein das gramraatikalische VerstSndniss son> 
dern die Ausfiihrung selbst erleichtert, indem die Aufmerksamkeit 
des Siingcrs auf den Zusamnicnhang gcrichtet blicb, sich fiber den 
Mechanismus des Taktpendcls zum freieren Rhythums erhob , die 
unzerstfickten Noten fester ausprSgte, die Syncopen dcutlicher markirte, 
und die ausgedehnteren Tonfiguren in ihrem Auf- und Abschwunge 
lcbhafter betonte. Um diese frei geglicdertcn' Tonreihen in eine 
gleichmiissige, geregelte Bewegung zu setzen, d. i. durch Taktffihr- 
ung zu beherrschen, hatte sich die feste Praxis gebildet: dass die 
Dauer einer Semibrevis o zum Eintheilungsgrund aller Taktleitung 
diente und zwar sowohl des geraden, wie des ungeradcn Taktes. 
Ffir die Ausfiihrung im geradtheiligen Takte zcrfUUt nun diese 
Grundnote o in Nieder- und Aufschlag (Thesis und Arsis) jeder z=r 
einer Minima p. Im ungeraden Takte liegt ein einziger Schlag 
auf jeder Semibrevis, falis nicht der */ a Takt das Vcrhfiltniss findert 
und die einzelnen SchlUge auf dic Minima fallen. Bei dieser Takt- 
fiihrung hatte es sein Verblciben, mochte nun die Vorlage des Sfin- 
gers ohne Taktstriche, oder mit solclicn (glcicligultig ob nach einer 
Brevis oder einer Semibrevis o) abgefasst seyn. Ais der Gebrauch 
der Partiturcn spfiter rnchr an’s Licht trat, hiclt man sich genau an 
die von den Ultestcn Contrapunktisten befolgte Regel, bildete Takt- 
abschnittc im Umfange einem, und machte im Verlaufe des Stuckes 



**) Diese Eotworfe «vnrden ia der Regel beseltlgt, and es gehort sa dea grSsstea Seltea* 
heiten, solcher Psrtitarea aus jener Zelt ansiehtig tn «rerdea. Uersasgeber kenat aad besitst 
deren eiaige sowohl Ia Drack alo Manuscript, and darf sich auf die Stractar derselbea Ttrkws* 
menden Palles bernfea. • 
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nur hie und da eine Ausnahmc, indera man die Taktgr&nzen nach 
Umstanden erweiterte oder beschr&nkte : welches jedoch die praktlsche 
Taktbewcgung nicht alterirte. Diese Ahsicht bestimmte auch in 
nnserer Zeit die griindlichcren Kenner alterer Musik, bci Anfertigung 
von Partituren nach alten Grundlagen obige Rcgel zu befolgen, 
namlich die ublichen Doppeltakte einznreihen, und die sogenanntcn 
wcissen Notcn fur Partitur und Stimmcn beizubehalten. Es ware 
daher cin grosser Missgriff diese weissen Noten aus dem Grundc in 
scliwarze zu verwandeln, um den modcrnen Viervicrteltakt in An- 
wcndung zu bringen. Dadurch miisstc die Ausfiihrung eine wesent- 
lichc Acuderung crleiden, indcin jedcr drittcn Vicrtclnote der ihr 
zukommcnde Niedcrschlag entzogen wiirde.**) Es ware nocli conse- 
quenter die Anwendung des */« Taktcs vorzuschlagcn, wic haufig 
statt des % der */• Takt schriftlich in Uebung steht, wodurch die 
Taktirung wenigstcns nicht alterirt wiirde. Welche Vcrwirrung erst 
entstehen miisste, wollte man auf die alte Notation oh ne Taktstriche 
unscre Vicrvierteltaktlenkung ubertragen, geht aus dem Gesagtcn 
hervor. Die beabsichtigte Erleichtcrung diirftc auf dem Wcge sol- 
chcr Modificationcn eher in’s Gcgenthcil unischlagcn, darum halte 
man sicli lieber an cin crprobtes Hcrkomnien nach dem Beispicle 
griindlicher Kirchcncomponistcn unscrer Zeit, welche im Allabreve- 
Takt fiir Satzc a Capella sich ganz dem Verfahrcn der alten Mcister 
anschliessen. **) 



M ) Eln erfahrener Musikdirigent raachtc in Bezug auf derartige Arrangemeuta die Bemerkung: 
dasa er sich gendthfgt aehe, dieaelben vor dem Gebrauche erat auf ihre uraprungliche Noten- 
forni und Schlttaael zuruckzufuhren, auch von sonstlgera Beiwerk zu entkleiden. 

* 5 ) Dieses nie ganz auaser Uebung gesetzle Herkommen lost auch jeden Zweifel wegen dea 
beim Vortrage contrapunktischer Compositionen zu beobachteodeo Tempe. 

An alch schon wird die Reinheit und Ausdauer der Intonation durch allzu laugaatnea Zeit- 
masa erachwert; auch durch verzogerten Vortrag der harinoniach-rhytbmiscbe FI usa gehemmt, 
der Sanger crschopft. Vlele Gee&nge verlangen Ihrem Gelat und Charakter gemiaa eine aehr 
raache. lebhafte Bewegung, manche ihrer rhythmischea Conalruction zufolge . einen Suaserat 
feurigeu, schwunghafteo Vortrag. ‘Ehrfurcht vor den langen, weissen Noten ware da ven groa- 
aem Uebel. Specielle Andeutungen werden bei jedem Stucke der Sammlnng aacbfolgea. 
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III. Das Bedfirfniss elnzelne altere Gesangstflcke in eine verfin- 
derte Tonlage zu versctzen, resp. umzuschreiben ist 6 flere angeregt 
und ausgefuhrt worden. Die Griinde daOir leitete man von dem 
Gebrauche der Contrapunktisten her, in den alten Tonarten zu schrei- 
ben und sich dabei ausschliesslich auf zweierlei Touhdhen zu beschrftn- 
kcn: indem sic entweder dic natflrliche Grundlagc derTonart wahlten, 
oder dieselbc in die Obcrquarte mit Vorzeichniing cincs b vcrsctzten. 
Hicraus cntstand leicht das Missverhaltniss, dass dic Tonschrift in 
letztcrem Falle filr dic Ausfiihning um so viel zu hoch stand, ais 
sie in erstcrcm zu nicdrig lag. Den Sangcrn musste eine bequemere 
Lage ^efunden werden. Soli diess durcli Umschrift oder in anderer 
Weise bcwirkt werden? 

In der naturliclien Lage (gcwohnlich inittclst Gcbrauelies der 
sogenannten naturlichen Schlusscl: Chiavi naturali,) sowie in der 
Transposition in die Obcrquarte mit Vorzciclinung eines b (durch 
Gebraucli der sogenannten yersctzungsschliisscl: Chiavi trasportate 
oder Chiavette,) war die jedcsmal gcwahltc authcntisclic oder plaga- 
lische Tonart dcutlich bczeiclinet. Durch Vcrsetzung des Stfickes 
auf eine audere Stufe der diatonischen, oder chromatischen Tonleiter 
wftre dieser Deutlichkcit fur Anblick und Auffassung grosser Eintrag 
geschehen. Ergibt sich dennoch sehr haufig die Nothwcndigkeit 
eincr Transposition, so gescliieht diese am sichcrstcn durch vcrSn- 
derte Intonation des Chors.**) Man untcrsuclic daher, ob das in 
Partitur vorliegende Stflek nach heutiger Chorstimniung ausfiihrbar 
ist. Findet sich dic Tonlage zu ticf oder zu hoch, so niodificire 
man darnach die Ausfiihrung; eine einzigc Tonstufe, ab* oder auf- 

u ) Die papstliebe K Apelle b«t } irie sich von selhst rersteht, ira Versetzen in jede bcliebige 
Tonlage eine ungemeine Sicherheit, ohne bei grosster Ausdehnung des Vortrsges im mindesteu 
zu detonireu. 

Auch sodere Chore eiguen sich diese Fertigkeit bald an, wie feb seit vielen J ah ren Ia 
meiner Nahe an einem unter tnchtiger Leitung slehenden Sangerchor bcobachtet habe. Gleiches 
|pt gewiss auch auderwarts der FaH. 

Ueberdicss wird docb keia grnndlich gebildeter Chor den blossen Natnrsingern nachstehen 
wollcn, denen solches Uebertragea ia zweUtiamigen Extemporiren wenig Muhe aacht. 
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w&rts geSndert, stellt In der Regel das richtige Verhaltniss her. 
Die inneren Stimmen machen weit hftufiger eine Versetzung nSthig 
ais die iusseren, und cs muss dem Urtheil des Dirlgenten uberlassen 
seyn, sowohl nach dem Charakter desStuckes ais nach dem organi- 
schcn Umfange des disponiblen Chors bald um ein Secunde, bald 
um eine Terze (dariibcr kaum jemals) zu alteriren. Da man es mit 
keiner Instrumcntalbegleitung zu thun Hat, so ist dieses Transponiren 
aus dem Stegreife nicht so schwierig ais es im Anfange scheincn 
mag. ,T ) Uebrigens slnd bei jcdcm Stiicke vorliegender Sammlung 
auf Grund mehrseitigen praktischen Verfahrens die Verseizungsgrade 
speciell angegeben worden. 

IV. Es wurde im Vorstchendcm bemcrkt, dass die Alten bei 
Vorzeichnung' ihrer Tonarten in naturlichcr Lage keines Vcrsetzungs- 
zeichens bcdurften, beim Aufrucken derselben in die Quarte aber 
ein b vorzeiehneten. Eine andere wesentliche Vorzeichnung der 
Art konhte nach dem Gesetze jcner Tonarten niemals stattfinden. 
Nun trat in der Modulation eines Stuckcs dfter die Anwendung 
zuf&lliger Intervalle (j|^) ein, mit deren Angabe die sonst so 
correcten Alton sehr mangelhaft und unbestimmt verfuhren. Freilich 
sahen sie in solchen Erhohungen und Erniedrigungcn der Intervalle, 
soweit sie nicht im Wesen der Tonarten bedingt waren, etwas 
Ausserwescntliches und nannten deshalb dic dabei gebrauchlichen 
Zeichcn Acci denti en,- dic praktische Befolgung derselben aber 
Cantus fictus. Nun unterliessen manche, besonders in fruhester 
Zeit, ganz und gar die Einsetzung solcher Zeichen; andere setzten 
hie und da ein b ein, mieden aber dic Anmeldung des crfordcrlichen | 
(Dicsis); spStcr kamen diese Zeichcn mchr in Gebrauch (dem j| 
wurde in der Regel das | substituirt), aber eine normale Vollstan- 
digkcit der Bczcichnung ist beinahe nirgends vorhanden. Fflr die 

•*> Oie Behandlung dei G regor itiiscben Geiangei gibt zm dieien (primi vlati-) Venetuigei 
eiaei Fingerzeig, und dient tucb bierin sum beeten Reguiitiv fur den auf gleicher Gruidlige 
ruheudeu Flguralgesing* 

% : 
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SBnger Biterer Zeit mochte der MangeI dieser Bezeichnung weniger 
fuhlbar seyn, denn sie besassen eine grflndliche Kcnntniss der Melodie 
und Harmonie des alten Tonsystems, und konnten aus dem Gesetze 
der Solmisation and der harmonischen Auswcichungen (die Modulation 
der neucrcn Tonarten wflrde hierauf keine Anwendung verstatten,) 
eincn richtigen Gebrauch der Accidentien ermitteln. Ffir die neuere 
Praxis ist die Einsetzung der Semitonien jcdenfalls unerlBsslich und 
es frBgt sicli nur nach wclcher Regel dies geschehen solle? 

Eine theoretische Darstcllung and ausfiihrliche PrOfung desscn, 
was uber den fragi ichen Gegenstand von Blteren Schriftstellcrn mehr 
in Andeutungen ais bestimmten Aufschltissen gcgcben ist, muss ich 
mir hier versagcn, da ich nur den nBchstlicgcndcn praktischcn Zweck 
im Auge habe. 

1. Die Hauptregel fflr Anwendung des erliohten Halbtons ist 
dic Bildung voller SchlOsse. Die Schlusscadcnz eines Stuckes kann 
nur eine vollkouimene seyn; hier und sclbst im Laufe des Stflckes, 
wo vollkommene Cadenzcn vorhanden sind, muss immer der Leitton 
vorangehen. 

2. Wo QuerstUnde zu vermeiden sind, muss die ubermBssige 
Quarte (Tritonus) und die falsche oder verminderte Quinte durch 
Erhohung oder Erniedrigung in das reine VcrhBltniss gebracht wer- 
den. Diese Regel ist jedoch niclit ohne Behutsamkeit auf viele 
Wcrke sclbst der ausgczcichnctsten Mcister anzuwendcn. Im All- 
gemcinen stcht fest, dass das VcrhBltniss der reinen Quarten und 
Quintcn in auf- wie abstcigcndcr, in stufenweiser wie springender 
Bcwcgung aufrecht zu bleibcn habe. 

3. Wcnn in der Scala von C. ohne Vorzeicltnung und von F. 
mit Vorzeichnung eines b auf die grossen Scxten a und d die Ober- 
sccunden h und e folgen und diese soglcich wicdcr abwSrts sclirei- 
ten, so verlieren sic die Eigenschaft des Lcittons und werden durch 
Erniedrigung in b und es verwandelt. Geschicht der Riickschritt in 
dic Secunde, so findet die Regel in den mcisten Fullen Anwendung. 
Der Scliritt in die Untertcrze ist von dieser Regel wcit unabh&n- 
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giger. Die Fortschreitung von der Septime in die Unterquarte aber 
ist nach Nro. 2 zu regeln. 

4. Wenn die in die Octave aufschreitende Sexte eine kleine 
ist, so wird sie haufig in eine grosse verwandelt Diese Regel 
erleidet jedoch viele Ausnahmen. 

Anf diese Siitze lassen sich im Allgemeiuen die Forderungen 
der alten Tonlelirer zurfickfuhren. Sicherer findet man sich an der 
Hand der Praxis, d. i. derjenigcn Beispiele zurecht, welche mit 
mogliclister Genauigkeit und Vollstandigkeit signirt sind. Die Werke 
von Vittoria, Felice Anerio, Giovanelli, den beiden Nanini, 
insbesondcre von Utendal u. m. A. sind in dieser Hinsicht belchrend. 
Im Allgemcincn haben die Mcister gcgen Ende des 16. Jalirhunderts 
die Accidenticn sorgf&ltiger bcigefugt ais die frfiheren. 

Das Wicbtigste was fur diesen Zwcck niciner Benutzung offcn 
stand ist die reichhaltige Manuscriptcn - Saimnlung des Herzogs 
Johann Angelus von Altcmps in Rom. Dieser holie Bcschiitzcr 
und Fordcrer der Kunst war gleichsam der Miltelpunkt der gcnial- 
sten Tonmcister Roms in der schonsten Zcit ilires Wirkens, selbst 
Tondichter, und unterhielt eine Kapelle, welche niiclist der piipst- 
lichen den ersten Rang behauptete. Palestrina hatte sie ihm ge- 
grfindet und zugleich jene auserwiihlte Musiksammlung veranlasst, 
zu welcher die grossten Meister im goldenen Zcitalter der romischen 
Schule ihre gcistreichsten GesSnge beistcuerten, deren grosster Theil 
noch bis heut ungedruckt und unbekannt geblieben. Die Vatica- 
nische Bibliothek und das Collegium Romanum bcwahren diese 
Sch&tze, und ich war in den Jahrcn 1834 und 1835 im Stande die 
sUmmtlichen schon schr schadhafien Original - Mauuscripte durcli 
vollstUndige, correcte Uinschriflt in Partitur zu retten. Nun sind 
diese hcrrliclicn Codices ganz fur den praktischcn Gebrauch jener 
Zcit eingcrichtct und auf das sorgfdltigste mit Accidcutien ver- 
sehen, welche znm Untcrschicde der von den Componisten in den 
Musikcontext eingcreihtcn Halbtdne fiber dic Noten gestellt wurden; 
wodurch gcwisscrniasscn ein weiter praktischer Cnrs gcoffnet ist, 
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an den auserlesensten Gebilden der rfimischen Tonschule elnen 
sicheren Massstab zu finden, nach welchem der Cantus fictus damals 
in Anwendung stand. Nach dlesem Vorbilde rtchtete sich der Her- 
ausgeber in allen F&llen, wo seine Partituren f&r die Ausfiihrung 
bestimmt waren , und hat auch bei vorliegender Sammlung diese 
Norm eingehalten, aber aus Vorsicht nur der unbedingten Nothwen- 
digkeit Folge gegeben, da nichts die Werke der Alten mehr ent- 
stellt, ais falsch angewandte Halbtdne.**) Die Zeichen stehen nicht 
zwischen, sondern fiber den Noten, der Treue des Originals fst 
auch in diescr Beziebung nirgends ein Eintrag geschehen. 

V. Man vcrmisst an den Compositioncn der Alten jene ver- 
schiedenen Worte und Zeichen, welche dem Sfinger fiber die beab- 
sichtigte Stfirke und Schwfiche (Dynamik) des Tons, die besondere 
Ausdrucksweise oder sonstige Modification des Vortrages zur speciel- 
len Andeutung dienen sollen. 

Diese Anweisung fehlt durchgchends den alten contrapunk- 
tischen Werken, aber nicht ihnen allein, sondern auch den geist- 
reichcstcn Compositioncn spfitercr Zeit, so dass in letzteren oft nicht 
einmal das Tempo angegeben, dynamische Bezcichnungen gar nicht 
oder Susserst sparsam beigefiigt, und die Aufiassung und Darstell- 
ungsweise nur aus dem Charakter des Stfickcs unter tiichtiger 
Direction zu crmitteln sind. Kcinem Herausgebcr ernster Musik, 
z. B. der Werke eines Hfindel oder Bach, wird es in den Sinn 
kommen scinem Original mit derlci, aus subjectivcr Anschauung 
gebildcten Ergfinzungen nachzuhclfcn. Mit solcher Scmiotik wird 
lcider vici Missbrauch gctriebcn — wic die neuestcn Tonlchrer ein- 
rilumen, — und die Natur des Gesanges wird durch den hierin 



at ) Und der Irrthum liegt so nshe. Pitoni l B. hst in seinero Reqoiem ^ewiss nile erforder- 
lichen Accidentien cingesctzt, sber ob dem modernen Sinn dsmit Befrledlgung geworden — 
Ut sehr u bezweifeln. Das Wesentliche liegt im Feathalten der Kirchentonarten, welches 
Pitoni befolgt, und diese verstatten nicht den Gebrauch der Halbtdne nach dem Gesetxe der 
nenen Tongeschlechter, sondern nach dem Ihrlgen. 
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geubten armseligen Luxus viel eher verdunkelt als.aufgehellt Nicht 
entfcrnt liegt elue Vergi eichung der musikalischeii Betonung mit dem 
recitirenden Accent, und doch wird niemand vom Dichter verlangen, 
seine Poeslcen mit Declamationsaccenten zu versehen, oder den 
dramatischcn Dialog mit forte, piano ■*= =— zu i)lnstriren. Ein au- 
deres ist das abstracte Gedicht, ein anderes die Declamation oder 
- - Insccnirung dcsselben: mit letztercr lauft die muslkalische Direktion 
parallel, welche sicli nicht g£ngeln und auf ein blos mechanischcs 
Urtheil beschrUnken ,l3ssL Wenn man sieht, welch buntcs Gemisch 
solcher Zeichcn, Worte und Figuren oft uber und unter der ideen- 
losestcn Musik angehiiuft ist, so empfUngt man den Eindruck der 
raffinirtesten Leerheit, die es recht darauf angelegt zu haben scheint, 
von der Natur des Vortrages ab - und zur Manier und Affectation 
hinzulcitcn. Pitoni hat in seinem Requiem den Solos&tzen Vortrags- 
zcichcn d. i. nur einige piano und forte beigefugt, sie sind aber so 
treifend gewUhlt, dass in dieser Einfachheit die wahre Signatur des 
Geistcs, die in der Natur bcgriindete Ausdruckswcise enthalten ist 
Da ist zu lernen. Die Chdre entbehrcn fast dnrchgehends aller 
Signaturen. 

Die Direction ist die Seele der Auffassung und Durchfiihrung. 
Ein und dasselbe Orchester, ciri und derselbe SSngerchor ist 
niclit wicderzucrkennen , wenn er von einer mangclhaftcn zu einer 
meisterhaftcn Direction iibergeht Gewiss waren die metronomischen 
Grade, die Signaturen sSimntlich in dem einen Falle wie in dem 
andern treu cingchalten und doch — wie grundvcrschicdcn die Pro- 
duction. Ucbcr ein Jahr war ich Zeugc aller offcntlichcn Functionen 
der pUpstlichen Kapellc und zwar unter BainPs Lcitung, allcin wclclien 
Untcrschicd nahm ich selbst an diesem unverglcichlichcn Kunstlerchor 
wahr, jc nachdcra Baini selbst oder dessen Substitut dirigirte! Un- 
vergesslich bleibt mir die Auffiihrung der Missa „Brevis“ von Palcstrina 
in der Sixtinisclien Kapclle am Allerheiligenfcst 1834, von Baini mit 
hochster Einfachheit und zugleich solchcr Gcistcsspannung geleitet, 
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dass jeder Blick und die leiseste Fingerbewegung den ganzen Chor 
elektrisirte. Es war ein Organ, von dem einen Meister beseelt und 
entflammt: die Sclirifl ’*) lieh den Buchstahcn, vom Meister kam der 
Geist. Das himmlisch-schdne Terzctt „Benedictus“ wurde mit un- 
bcschrciblicher WSrme, hochster Andacht und Begcisterung vorge- 
tragcn, ais wflrde es von eincm Ftirsten dcf Cherubim dirlgirt. Der 
tiefe Sinn der heiligen Worte: Benedictus und Osanna verklSrte sich 
im Ausdrucke Bainfs dcrgestalt, dass die Sangcr miterhoben werden 
mussten. Sein Falten und Erheben der HSnde mit dem Ausdrucke 
tiefester Demuth ais stande er inmitten seiner geweihten Sangerschaar 
vor dem Throne Gottes wird mir unvergesslich bleiben. Spater hdrte 
ich diesclbe Messe wegen Bainfs Erkrankung von seinem Stcllver- 
treter dirigirt: — der Geist war dahin. 

Was einer unserer geistreichesten Kritiker neulich von Sebastian 
Baclfs Gesangcompositionen sagte , gilt auch vollkommen von den 
alteren Kirchengesangen: 

„Es sind diese Werke wie mit einer Geheimschrift geschrieben, 
die nach den gewdhnlichen Regela gelesen gar keinen Sinn gibt; 
erst wcnn man den Schlussel gefunden hat, springt der rechte Ge- 

danke aus dem todten Zeichen. Darin liegt das kGstlichste 

padagogischc Moment der altcn Musik, dass der Componist vor Zeiten 
dem ausubenden Kunstler meist nur Umrisse, Skizzcn und Andeut- 
ungen gegeben hat, und ihn zu productiver Thatigkeit zwingt, 
wahrend die modernen Tonsctzer dem Spielcr und Sangcr auch die 



*•) Io deo Gesaogbuchero der sixtiolscheo Kapelle ist die alte Notatioo — ohoe Taktatriclie 
— beibehalten, auch fiodet sich io dieaco Foliantco, aua welcheo der Chor gemeioschaftlick 1 
seioe Geaioge rortragt, keioe deo Vortrag erleichterode Beiscbrift Auch der Gregoriaoisclie 
Geaaog, desaeo Auffaaauog fur deo Styl k Capella maaagebeod iat und too der papatUchca 
Kapelle mit rolleodetem Auadruck behandelt w|rd, ingleicheo der Falaobordooe aind roo aha- 
licher Beihulfe eutbldaat. Nuo iat aber die papatliche Kapelle die Tragerio ood daa praktiache 
Muater ‘aller Tradition dea ichteo Kircheogeaaogea io seiner dreifachen Form! ala Chorol, 
Falaobordooe ood Figurat- Hanaeale. 
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kleinste Nflance vorechreiben, and dadurch die ausubendc Runst mehr 
und mehr zu einer bloss reproducirenden Handwerksthatigkeit herab- 
drficken.** 

Wenn nun die alterc Musik einer speciellen Bezeichnung des 
Vortrages entbehrt, schriftlicher Andeutungen auch nicht wohl bedarf, 
so licgt dagegcn das ganze Gewicht einer lebendigen Vortragsbe- 
stimmung auf dem Dirigenten. * w ) Wollen cinzelne Dirigenten sich 
and ihren Sangcrn mit schriftlichen Signaturcn zu Hulfe kommen, 
so mdgen sie es im Sinne subjectivcr Studien versuchen; auch He- 
rausgebcr hat anfangs solche Versuche gcmacht, sie jedoch ais im 
Princip der ftltcren Compositionsart nicht begrundct und durch bcwfthrte 
Mus ter eines Besscrn belehrt wieder aufgegeben. Mit solchen An- 
weisungen ist in der Regel wenig ausgerichtet, sie sind unzureichend, 
oft irrelcitend und unfUhig dem modernen GefUhl von irgendeiner 
Seite Genuge zu leisten, wie aus grundlicher Erfahrung hervorgcht. 
Das Leben der Darstellung muss von Innen kommen, d. i. aus dem 
innern VerstUndnisse der musikalischen Rcde, harmonischen In- 
haltcs richtig und wahrhcitstrcu hervorgehcn. Thema, Contrathema, 
Fullc und Theilung der Stimmen, Declamation und Accentu* 
ation wie sie in der Regel vom Componisten treffend ausge- 
prSgt sind, rhythmischc Abwechslung, vor allem Reinheit 
der Intonation, Fcsthaltcn, Binden und Tragen des Tones 
licgen uberall dem VerstSndniss zicnilich nahe und sind hinreich- 
ende Stiitzpunkte eines richtigen, wahren und schdnen Vor- 
trages alterer Gesange.**) 



**) Eia hierzu befahigter Aofuhrer wird and kana wegen Gebrauch der nothigstea Vortrsgs- 
zeicben nicht verlegea seya, mdgen diese nnn in mnndlichen, schriftlichen «der mimischea An- 
dentuagen bestehen, uber derea richtlges Veratindnias maa sicb leicht vereinigea kana. . 

*') Die auf ebige Momente gerichtetea Studiea werdea dea Dirigentea befihigea, aeiaea 
Siagchor die erforderlichea praktiscbea Winke und Erlauterungen ca gebea, aad die Rfchtigkeit 
deraelbea durch specielle Uebungea sourohl mit eiazelnea Singern, ala mit dem Geaammtchor 
xa erprobea. Wae die Zuaammeawirkung eines fur alte Musik elnzuubendea Chors betrifft, se 
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Es l9sst sich demnach die Aufgabe des guten Vortrages alter 
contrapunktischer Chdre auf folgende Hauptmomente zurfickf&hren. 
Man bestrebe sich- 

a) die mdglichste Reinheit der Intonation zu erreichen . und im 
l&ngeren Zusammenhange durchzufiihren;**) 

b) die melodische und harmonische Riehtigkeit zu beobachten; 

c) durch wiederholte Uebung jene feste Rhythmik zu erziclen, 
welche von den Gesetzen moderner Rhythmen und Taktfesseln 
schr verschieden dem Ganzen einen unbeschrciblichen Fluss 
und Schwung verlciht; endlich 

d) den Ausdruck mehr auf das Ganze ais auf das Einzelne”) 
zu richten. 



ist besonders auf starke and gleiche Besetzung, Verbinderung jedes Vorherrschens einer Stimrne, 
festes Eiatreteu und sich eres, freies Fortbewegen.in fugirten Sitzen, sowie e Iu riclilig bemes- 
senes Zu - und Abnehmen siler St Iram en ia gleichzeitlgeu Hsrmonieeu zu acliten. Es Yersteht 
sich von selbst, dsss die richtige Vertheilubg des Atliembolens und die Erzielung eines wtrk- 
samen Portament's — dieses lebendigen Wellenschlages der Harmonie — su deo Hauptbedlng- 
ungen des Vortrages gebundener Gesangmusik gehdres. 

M ) Die Ausscliliessung jedes begleitenden Instrumentes, besonders der Orget und Blasinttrn- 
sxiente ist unbedingtes Erforderniss. (Jm jede Detonalion zu verhindern hat man wohl dis 
Begleitung eines guten Violons empfohlen. Der sparsarae Gebrauch solcher unzulanglicher 
Hulfsmittel darf immer nur so Linge stattfinden, bis der Chor in sich selbst den unverruckten 
Tonmesser gefunden hat. Zn dieser Selbststandigkeit gelangt man nur durch altm&bltge Entfer- 
nung jeder Instrumentalstutze, sowie man sie am sicliersten inmitten der Orchesterbegleitung 
verliert. Bei Vorubungen wlrd es ubrigens gut seyn, cine etwas hohere Tonlage zn wililen, 
ais die wirkliche Ausftihrung erhelscht, darait die letztere sodann nm so sicherer ohne Detona- 
tion von statten gehe. 

,J ) Wenngleich der specie II e Ausdruck nicht zum Wesen des Kirchengesanges gehdrt, 
niclit Hauptsache sondern ein u n terge ord netes Requisit ist, so darf ihm darum, da*s er gteich- 
sam nur im Vorubergehen angebrachl wird — indem die gebundenen Redesitze eine frelers 
Entfaltung des orllichen Ausdruckes nicht begunstigen — doch nichts von jener Richllgkeit nnd 
treflenden Klarheit entzogen werden, welche der Componist oft mit plastlscher Bestimmtheit 
dargctegt hat 
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Demzufolge glaubte der Herausgeber sich jeder Beifugung von 
Signaturen enthalten zu mOssen , indem er allein die Aechtheit 
des Stoffes**) zn vertreten ubernahm, iiber dessen Behandlung aber 
sich nur generelle Andeutungen vcrstattete und in diesem Sinne auch 
weiterhin nicht unterlassen will, bei EJrJauterung der einzelncn Werke 
manches Zweckdienliche nachzutragen. 

Was nun im Allgcmeinen die Beschaifenheit der in diesen I. 
Jahrgang aufgenommenen Ton werke betrifft, so ist hicriiber bereits 
in dem vorgedruckten Prospectus, sowie in diescr einlcitenden Vor- 
rede das Wesentlichste angedeutet. 

Nicht auf Seltenes und Mcrkwiirdiges zuniicbst wurde geachtet; 
auf kunstlerisch Schoncs und Vollendetes zwar dieAuswahl gerichtct, 
aber weniger in der Absicht cinen hdheren Kunstgenuss zu bereiten, 
ais wahre Erbauung zu bewirkcn. Auf bctretcnen Bahnen bewegte 
ich mich nicht, denn ich hatte mir grundsUtzlich vcrsagt, etwas in 
neueren Sammlungen des In - und Atrslandcs Gcgebenes zu benu- 
tzen; was meinem Plan ursprunglich angcmcssen schien, ist unmit- 
telbar aus den Originalicn durch meine Hand gegangen und, worauf 
das Meiste ankommt, nach vielfachen Versuchen praktisch ausfuhrbar 
und wirksam befunden worden. 



,4 ) Zu dieaer Originaltreue gehort ancb die unverandert beibehaltene Unterlegong dea Textea. 

Oft ist In anthentlachen Auagaben oder Original-Handachriften die Textunterlage ao beachaf- 
fen, daaa aie hinsichtlich der Prosodle, Quantitat und Betonung der Sjlben von der Behandlung 
dea Textea In der nenern Muaik vielfacb abweicht Ein innigea Anschliesaen dea Tonea an daa 
Wort war durch daa Geaetz der auf deo Totaleindruck berechneten obiigaten Stiramenverwebung 
auaaerat erschwert; daa Yorherrachen fugirter, eigenthumlich betonter und gedehnter Melodieen, 
der Wechael verachiedenartiger Rhjthraen u. a. w. wideratrebcn nicht aelten dem Taktgewichte 
hinalchtlich dea Sjlbenmaaaea auf eine unaer Gefuhl nicht befriedigende Weise. Ea lag in dem 
Geniua der alten Muaik, alch nor von dem Geaammtinhalt der Worte, d. L von dem In Ihnen 
verborgenen ljrUchen Grundgedanken beatimmen zu laaaen, aomit auf daaGanze aeine 
Konatabaicht zn richten, wobei oft die richtige Betonung der Sjlben und Worte veraaumt wurde. 
Dieaer Uebeletand findet aich freilich an unziihllgen Steilen dadurch auageglichen, daaa die Alten 
wleder mit tiefer Einaicht und Orlginalitat daa Wort in aeiner ganzen Wfirde, Kraft und aua- 
geprigteaten Deutlichkelt hervortreten lieaaen, wie dieaea in neuen mit Inatrumeutalbegleitnng 
verbundenen Geaangcompoaitioaeu geradehin unmdglich Ut 
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Von der Ncuheit und dem grossen Umfange des Unternehmens 
war es beinahe nicht and en- zu erwarten, ais dass von der Ankfln- 
digung bis zur Ausfuhrung desselben sicb ein bedeutender Zwischen- 
raum bilden werde. Von nun an wird der Druck des Werkes 
rasclien Portgang nehmen und der ganze crste Jahrgang (ausser 
diesem ersten Band mlt 12 Messen aus drei weitcren 
BSnden bcstehend) in unaufgehaltener Folge zur Veroffentlichung 
komnien. 







e m m 



TOMUS I. 



I. Missa -Bretrif* 



II. Missa „/«to Cottfe**or tx 



Auctore J. P. A. Praenestino. 1 

(Giov. Pferluifi da Paleatrina.) 

. — — - 31 



III. Missa „Die* •atictificatuf- 



IV. Missa n Octavi Tdtd u — Orlando de Lasso. 91 

V. Missa ad imitat. Moduli : n Puuque}ay fterduP — — — >• 108 

VI. Missa ,, Quarti Tom u — Th. L. de Victoria. 141 

• (Tonmaao Lud. de VHtoria) 

VII. Missa ^ (.Brevis) — Andrea Gabrieli. 165 

VIII. Missa super: n Diant MariaP — J. Leone Haslero. 185 



IX. Missa ,,/« Nativitate Domini ete. u 



— Jos. Octavio Pitoni. 209 



X. Missa 



— Antonio LotU. 



XI. Missa pro Defunctis IV. Vocibus paribus etc. — Mallhceo Asola. 



XII. Missa pro Defunctis Q.uatuor Vocum 



— Jos. Octavio Pitoni. 289 



Digitized by L.OOQ Le 





xux 



Kurze biographische Notizen and Charakterzflge 

im 

Verfasier. 

Es kann nicht in der Absicht des Herausgebers Iiegen, fiber die fiusseren 
Lebensverhfiltnisse der in vorliegendem Bande vertretenen Meister mehr ais 
einige hfichst gedr&ngte Nachrichten zu liefern. 

Ebenso machen die kurzgefassten, aus dem Geist ibrer Werke hervor- 
leuchtenden Charakterzflge der Verfasser nur den Anspruch subjectiver 
Anschauung, indem der Herausgeber den VortbeiI genoss, alie Schflpfungen 
dieser Meister (mit alleiniger Ausnahme der beiden jflngsten) eigenhfindig aus 
den Originalien in Partitur zu fibertragen, zu studiren und so flber die einzel~ 
nen Tonbildner nach der Gesamm theit ibrer Werke eiu selbststftndiges 
UrtheiI zu gewinnen. 

Von keinem Slteren Meister besitzen wir so ausf&hrliche und documentlich 
verbArgte Nachrichten ais von diesem. Die hohe, einflussreiche Stellung, der 
unvergleichliche Genius und die OberstrAmende Productivit&t wfthrend eines 
langen, ausschlicsslich der Kircbe geweibten Kfinstlcrlebens sichcrn diesem 
Meister den ersten Platz unter alleri Componisten des 16. Jabrhunderts. 

Nach dem St&dtchen Palestrina (dem alten Praeneste), woselbst er 1524 
geboren wurde, erhielt er den Namen Giovanni Picrlwgi ia Palcttrituu Im Jahre 
1540 kam er nach Rom, um unter der Lcitung des bcrflhmten Ctaudau GottHmet 
sich dem Studium der hAheren Musik zu widmen. Im Jahre 1551 erbAIt 
Palestrina seine erste Anstellung ais Lehrer der Chorknaben bci St. Peter im 
Vatican, wird zuglcich Kapellmeistcr dieser Hauptkirchc und schreibt einen 
Band 4 und 5 stimmiger Mcssen. das erste seiner (i. J. 1554) gedruckten Werke. 
Er wird im Jahre 1555 Mitglied des pSpstlichen S&ngercollcgium’s , welches er 
nach 6 Monaten verlAsst und an der Hauptkircbe des Lateran’s ais Kapellmei- 
ster eintritt, welches Amt er nach 6 in ruhmreichester Tb&tigkeit verlebten 
Jahren mit der gleichen Stellung an der Hauptkircbe S. Maria Maggiore ver- 

tauscht. Hier wirkte er 10 Jahre. In diese Epoche f&llt die Composition der 

v 
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Missa Papae Marcelli (1505), durch welche Palestriaa der Retter dea Figural- 
gesanges in der Kircbe und GrGuder eines nach ihm benannten Musikstyls 
wurde. In Anerkennung und Belohnung des glOcklichen Erfolgcs dieser Arbeit 
wurde er von Papst Pius IV. auf den fOr ibn ausnahmsweisc gegrttndeten 
Posten eines Tonsetzers (Compositore) der pApstlichen Rapelle crho- 
ben, einc Auszeichnung, welche nach ihm nur noch dem Felice Anerio zu TheiI 
ward. Im Jahre 1571 Qbernahm er zum zweitenmale dic Kapellmeisterstelle 
in der Vaticanischen Hauptkirche zu St Peter, sowie die Leitung des vom 
heil. Philippus Nerius gegrQndcten Oratoriums. Im Jahre 1570 erhielt er von 
Papst Gregor XIII. den die Verbesserung des Gregorianischen Gesanges betref- 
fenden Auftrag; er unterzog sieh mit BeihQlfe seincs SchQlcrs Giov. Guidetti 
diesem schwierigen Geschafte, welche» jedoch nicht seincm ganzen Umfange 
nach zur AusfQhrung kam. Sein Geist ermfldete nicht, immer verklArter wur- 
den scine Compositionen bis zum Ziele seincs gottgeheiligten KQnsterlebens, 
das er ara 1. Februar 1504 unter dem Beistande seincs heiligen Beichtvaters 
Filippo Neri bcschloss. 

Die Untersuchung der Schicksale, sowie die vollstandige AufzAhlung und 
kritische WOrdigung der Werke Palestritui * , welchen wir init Recht ais die 
mcrkwtirdigstc Erscheinung im Gebicte der harmonischen Kirchcnmusik ver- 
ehren, hat sich Bavii zur Lebcnsaufgabc gcsetzt, und die Frucht seiner reichen, 
Obcrall authcntisch begrQndeten Forschung in nacbstehendem Werke hinterlegt: 

Meatorie slorico - critkbe delta vita e defle opere di Giovanni Pierlaigi da Falestrina eie. detto il Principe 
defla Mnsica compilate da Giuseppe Baini Sacerdote Romano, Capellano Cantore, e Direttore defla Cappella 
Pontilcia. VoL I. 2. Roma 1828. 4. 

Auf diese classische Biographie gestQtzt crschicnen: 

Ueber das Lebea and die Werke des G. Pierluigi da Palestriaa, fenannt der Fttrst der Mnsik n. s. w. 
Nach den Memorie storico- critiche des Abbate Giuseppe Baini Terfasst and mit histor. krit. Zusitsen begleitet' 
von Frans Sales Kandler. Heraasgegebea mit Vorwort and Anmerkunf. von R. G. Kiesewetter. 
Leipxif, 1834. 8. 

und 

iohannes PierJeiji von Falestrina. Seine Werke und derea Bcdentong ffir die Geschicfate der. Tonknast 
Mit Bexog auf Baiai*s neoeste Forschnogen dargestelh von C. von Wiaterfeld. Breslaa, 1832. 8. 

Wcnn man das 10. Jahrhundert mit scinen machtigcn Grenzpfeilern Josquin 
und PalcHrbia — zuglcich den eminentesten Gcistern ihrer Zeit — das goldene 
Zcitalter der Kirchenmusik genannt, und unter allcn Kunstschulcn die von 
Falestrina gegrQndcte ROmische aufs hOchste bcvvundcrt hat, so findet sich 
doch im ganzen Laufe des Jahrhundcrts unter den grOssten Erschcinungen 
Italiens und des Obrigen Europa’» keine, deren Genius so in alie Tiefen der 
Kunst und die Mysterien der Kirche eingcweiht gcwesen wAre, um der Erha- 
benheit unsers Meisters vdllig ebenbQrtig zur Seite zu stehen. 

Man hat Palestrina einen musikalisclien Reformator genannt. Er war es, 
jedoch im conservativsten, Aclitka tholischen Sinn; d. i. ein Reformator nach 
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lanea brach er nirgends mit dem Organismos seiner Kunst, drang in dessen 
Tiefen wie keiner seiner Zeitgenossen , veredelte and verklirte ihn. Neae 
Bahnen nach aussen erAffnete er nicht, wobl aber neae ungeahnte Zag&nge 
in's innere unermesslicbe Labyrinth der Harmonieen. W&hrend fast alie Mit- 
genossea, selbst die von der rdmischen Schuie aasgegangenen KOnstler, dea 
Fortschritt huldigten, begnQgte sich sein Genios — der reieheste and fraehft- 
barste unter Allen — mit dem Heiligthum des Herkommens , and war auch 
hierin Vorbild der grAssten Meister sp&terer Perioden, denen die Verherrlicbung 
des eigenen Geistes mit rOcksichtsvoller Hinnahme Aberlieferter Runstformen 
ganz vereinbar blieb. 

Dass Palestrina sein lebenlanges, nacb Weite and Tiefe 
anermesslicbes K unstschaffen dem reioCD KircIlCDStyl gewidmet, be- 
grOndet die wabre Grfisse seines Cbarakters. 

IMS»**» 

Orlaudtu de Lautu (Roland Lass) zu Mons im Hennegau (wahrscbeinlich 
1520°) geboren, biidcte fruhzeitig in derHeimath and aufReinen seine ausser- 
ordentlichen Musiktalente in so hohem Grade aus, dass er bereits im Jahre IMI 
in Rom zum Kapcllmeister an der Lateranensischen Hauptkirche erhoben wurde. 
Nach zwei Jahren kehrte er in sein Vaterland zurOck, bereiste Frankreich and 
England, verweilte hicrauf mehrere Jahre in Antwerpen und erhielt endlich 
(1557) den chrenvollen Ruf ais Kapcllmeister an den Hof Herzog Alberfs V. 
nach' MQnchen. 

Die ausgczeichneten Erfolge seiner Wirksamkeit ais Leitcr einer der herr- 
lichstcn Kapeilen Europa’s, ais unermAdlicher, weitbcrOhmtcr Componist in 
allen Gattungen damaliger Musik vcrschafiftcn seinem Namen nicht allein die 
einstimmigste Anerkennung der KQnstler und Kunstfreunde, sondern gewannen 
ihm zugleich die Gunst der Grossen in solchcm Grade, wie sicb deren kein 
Mitgcnosse unsers Meister» rAhincn durfte. Dic hohen Eliren and Auazcich- 
nungen, womit Herzog Albert und seine Nachfolger, dann Kaiser Maximilian II. 
durch Erhcbung in den crblichcn Rcichsadelstand, und KAnig Karl IX. von Frank- 
reich, dessen Aufmcrksamkeit der Meister durch seine Busspsalmcn auf sicb 
gclenkt batte, ihn Qberhiuftcn, nach Zeit und Umstindcn zu schildern, dOrfle 
wolil ais AbcrflQssig erscheincn, da die biographischen Notizen dieses grossen 
vaterlAndiscben KQnstlcrs meinen Lesern nicht fremd scyn kAnnen. 

Nach 37 jihriger in ununtcrbrochenem SchafTen vcrlebter', ruhmreichester 
Wirksamkeit beschloss diescr grosse Mann seine irdischc Laufbahn i. J. 1594 

m 9 

•) Die Aoftbea des Ge^urUjehres weiebee swischea 1520 — 1532 ek 
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(dem Todesjahre Palestrina’s); seine Kunst lebte io dea Sdhncn und zahlreichen 
SchQlern lange fort, aber in seinen eigenen Werken ist er unsterblich geworden. 
Kftnig Ludwig errichtete der unvergfinglicben Grdsae dieses Meisters ein 
ehernes Prachtdenkmal. 

Orlandus de Lassus ist ein universeller Geist. Keiner seiner Zeitgenossen 
besass eine solche Klarheit des Willens, flbte eine solche Herrschaft Qber alie 
Intcntionen der Kunst, dass er stets mit sicherer Hand erfasste, was er fQr 
seine Tongebilde bedurfte. Vom Contemplati ven der Kirche bis zum heitersten 
Wechsel profaner Gesangwcisen fehlte ihm nie Zcit, Stimmung und Erfolg. 
Gross im Lyrischen und Epischen wfirde er am grdssten im Dramatischen 
geworden seyn, wenn seine Zeit dicae Musikgattung besessen h5ttc. *) In 
seinen Werken finden sich Zflge cpisch-dramatiacher Kraft und Wahrheit, dass 
man sich vom Geist eines Dante oder Mtchelangelo angcweht ffllilt Will man 
Palestrina an RqfaeTe Seite stellen, so liegt der Vergleich nicht allzufern, 
unsern Meister den grossen Florentinern anzureihen. 

Gross in der Kirche und Wclt hatte Lassus das Nationale allcr damaligen 
europaischen Musik dergestalt in sich aufgenommcn, dass es ais ein charak- 
teristisches Ganzc in ihm ausgcpr&gt lag, und man das speciell Italische, 
Niederlfindische , Deutsche oder Franz6sische nicht mehr nachzuweisen ver- 
mochte. Niemand war ihm hicrin so iihnlich ais der grosse Hdndel , und wie 
in diesem der deutsche, italische und englische Genius des achtzehnten Jahr- 
hunderts, so war in Lassus die ganze Hcrrlichkcit der germanischen und 
romanischen Kunst seiner Zcit in e i n e r grossen Erscheinung vereinigt. 

Von den Lebensumst&ndcn dieses grossen Meisters hat bisher nur dasjenige 
mit Verl&ssigkeit ermittelt werden kftnnen, was aut seinen Aufenthalt in Rom 
Bezug hat. Tommaso Lodovico da Vittoria , ein spanischcr Priester, gcburtig 

•) Die Poesie und Musik Deulscblaods bieteo wesentticlie V ergleichuogspuokte dar. Mae bezeichnet eis Zeitalter 
deulacher mit t elalterlicher Dichtkunst ais ein ia seiner Ari uniibertrelTIiches, goidenes. Mit gleichem Redite spridil 
man von einem dassischea Jahrhuodert spaterer Zeit, nimtich dem achtzehoteo io Bezug auf deutsebe Poesie. Vn 
beideo Periodea waltete eia reicher Geoius deutschcr Dirhtungskrafte, aber sowohl in dem Geist der Sprachejals ia 
der Wahl der Dkbtungs-Pormea bestaod die grtisste Verscbiedenheit. Dos frtihere Zeitalter fand seine Gr6sse im 
Epischen and Lyrischen, das neuere im Dramatischen. 

Hdchst vergleicbbar sind aoch die grossen Kpochen der Mdsik. Auch hier stellen sich swei grosse Berechtigungea 
dar, and auch hier Undet die aeve Kunst ihreo Vorsug im Dramatischen, sowie die alte im Reiolyriscben , voreugtich 
im Bereiche heiliger Lyrik. Aber selbst im Spracblicbea der Musik besteht ein ahnlicher Untersdiied, wie hei der 
Poesie; die Gesetze der ilterea Tonarten begtiostigtea die classiscbe Grdsse der musikalischea Vorzeit, sowie die 
neuerea Toaartee mit der weiterentwickeltea Harmooik dem Dramatischen entsprechea. 

Das hier voa Mosik ond Poesie Gesagte Rodet auf bildende Kunst und Arrbitektor nicht gleiche Anwendnng, da 
die Leistoagea der Neuaeit ia diesea Kttastea mehr eiae Nacbbildung des llelleniscben nod Mittelalterlicbea ais origineDe 
Hervorbriaguag sa aenueo siad. 
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vod Avila (angeblich, jedoch gewisa hftchst irrig 1560), aebeint frflh nach Roa 
gekommen zu aeyn, wo damala die spanischen KOustler in hohem Ansehen 
standen. Seine berflhmten Landaleute Escobcdo und Morale* werden ohne 
Zweifel auf die grOndliche Auabildung dea jungen Kfinstlers einen bedeutenden 
Einfluss gettbt habeo. Noch entacheidender auf seine Kunatrichtung wirkte 
abcr der Umgang mit Paleatrina und dem Alteren Nanini, welche an derSpitze 
der ncugegrflndeten rftmischen Schule standen, der aieb Vittoria bald auf daa 
entachiedcnate anachloaa. 

Wegen aeiner gediegenen Arbcitcn geiangte er in Rom bald zu Ansehen 
und Bcf&rderungen, zuerat 1573 ala Kapellmeister am Collegium germanicum, 
spater (1575) in glcicher Eigenschaft an der Kirche 8. Apollinare; auch fanden 
vicle aeiner Compositionen Aufnahme in der pfipstlichcn Kapelle, und gehdren 
bia auf den heutigen Tag zu dem VorzQglichstcn, was in deraelben geaungen 
wird. Unter aeinen zahlrcichcn YVerken zeichnet aich einca aeiner apitesten, 
wenn nicht das letztc ruhmlichst aua, namlich daa 6 atimmige Officium Mor- 
tuorum c ), welchea er ala kaiaerlieber Kapcllan im Jahre 1005 achrieb ond zu 
Madrid fflr die Exequien der Kaiserin drucken liess. Der Herauageber fand 
diese8 Wcrk im Musikarchiv der apanischen Nationalkirche zum heil. Jaeob in 
Rom und aetzte ea aua dem Original in Partitur. Ea iat diesa die Kronc aller 
Werke unsera Meistera und gehbrt zu dem Erhabensten, waa jemala f&r die 
Kirche geschaffen wurde. 

In diesem Meiatcr finden aich die cdelaten Eigcnschaften apaniachcr und 
rOmiacher Kunat vereinigt. Von allen AugehOrigen der rOmiachen Schule hat 
nachat Paleatrina keiner ao achr auf vollendete Reinheit dea Kirchenatyls 
geachtct ala Vittoria, ja es lag in aeinem Wcaen, das Liturgisch - Objective, 
Typiache noch inniger fcstzuhalten, ais aelbat Paleatrina nOthig fand. Den- 
noch fehltc ihm nicht eine reiche Originalitit und subjective Ausdrucksweiae, 
ao dasa er bci grdastcr M&saigung im Gebraucbe seiner Kunstmittel stets cigen- 
thtimlich, von jedem Zeitgcnoasen unterachcidbar, und in allen unter aich noch 
80 weaentlich abwcicbcnden Compositionen gleich crkennbar bleibt. Ohne der 
Klarheit seiner Melodic und Harmonie den mindesten Eintrag zu thun, prdgt 
aich in aeinen Gesangen eine ernate, hocherhabene Mystik aua, welche der 
rcinaten Fr5mnisgkeit des Gcmdthcs, das nur heilige Gcfuhlc der Andacht ohne 
alie Beimischung weltlicher Eindrflcke zu athmen acheint, cntsprungen iat, und 

*) Officium Defunctorum VI. Vocibus. Iu obito et obsequii* Socroe Imperatricis. Mune priwni io hc eo e i lit — l 
II «triti ex Typograpbia Regia 1605. (Apud Joannem Ktaodrum.) Fol. Max. (SereoisstiMe frioctpi Margaritas 
Imperatorum Maxintiliani et Mariae Filiae dicatam.) 

ladex. Mista pro defaoctia VI. Voc. 

Versa est io Iodum VI. Voc. 

Respoosorium : Libera VI. Voc. 

Lectio; Taedet aaimam IV. Voc. 
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ihn onflhig machte aodere ais geistliche Compositionen zu schaffen. W firme 
und lebendige Sclbstauffassung, Milde uod Zartheit, inoigster FIuss der kunst- 
reichestco und strengsten Tonsfitze, endlich ein hoher festlicher Aufschwung 
und die wQrdevolleste Majcstfit vercinigen sich in dicsem priesterlichen Spanier 
zu einem Bilde, das vom Sternenhimmel der Vorzeit wunderbar auf 'uns 
herObcrleuchtet. 

Andreae GahrielV* Geburtsjahr konnte sdbst durch die genauen Forschun- 
gen v. Winterfcld'8 nieht ermittelt wcrden. Er scheint von ciner alten Adels- 
familie Vencdigs abzustammen. Aus der Unbestimmtheit seiner Geburt geht 
der Zwcifel hervor, ob Gabrieli ein unmittelbarer Schuler Adrian IFitlaerC*, 
des GrGnders der alteren Musikschule Vencdigs, oder des Cyprum de Rore 
gewesen, wclcbcr selbst ein SchGler Willaerfs war. Ersteres ist jcdoch das 
Wahrscheinlichere. Seine Anstellung ais Organist bei St. Marcus fallt etwa in 
das Jahr 1550; dieses Amt verwaltete er 30 Jahre lang. Die grOssten Ton- 
meister der Mtercii Schule Venedigs bildeten damals einen hochgcfeierten 
KQnstlerbund, und der lebhafte Verkehr mit Augsburg und' NQrnberg blieb 
nieht oline die gQnstigstcn EinflQsse der vcnetianischen Musik auf SchQler und 
Kunstfreunde dieser ansehnlichen deutschen Reichsstfidte, wie dcnn insbesondere 
das Haus Fugger zu Augsburg unserm Gabrieli hohe Gunst und Auszeichnung 
widerfahreu Hess. — Verschicdene Staats- und Siegcsfestlichkeiten derRepublik 
boten unsercro Meister Gelcgenheit durch kirchliche und profane Compositionen 
die GrQsse seines Genius hervortreten zu lassen, und dieser erhob sich vor 
allen Mitbewerbern stets auf den Glanzpunkt der Ehre. Ucber diese Feste 
und deren Verhcrrlichung durch die von Andreas Gabrieli hierzu gedichteten 
Tonwerke, uber den Einfluss des Meisters auf deutschcs Musikwcsen, uber die 
unter seiner Leitung vollendetc Ausbildung seines Neffen Johattnc* Gabrieli und 
unsers grossen liantis Leo Ilaselcr erhalten wir durch die classische Mono- 
graphie v. IVintcrfeld* *) eben so interessante ais lehrreiche Aufscblfisse, und 
es ist Pflicht der Dankbarkcit auf dieses wichtige Wcrk zu vcrwcisen. 

Was die WQrdigung unsers Meisters nach seinen Werkcn betrifft, so ist 
zun&chst der Standpunkt und die Epochc in welchcr Gabrieli wirkte in’s Auge 
zu fassen. Venedig besass damals einc Musikschule, wclclie vor der Rftmischen 
den Vorzug des Alterthums hatte, und Mfinner in ihrer Mitte zfihlte, die zu 



*) Jokimes Gabrieli and seia Zeitaller. Zar Geschicbte der BlUIhe beiligei Gesaoges im sechsiehatea, 
nad der erstea Entwickelunf der llauplforatea uaserer beutigea Tonkonsl ia dieseai and deai folgendea Jahrhuaderte, 
zoaial ia der Veaediacbea Toaschole. DargeatcUt durch C. t. Wialerfeld. Th I. II III. Berlia 1834. 4 a. F. 
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den hervorragendsten Tonbildnern ihrer 2e it gebftrten. Einer der jQngern ?oa 
diesen war And reas Gabrieli. Nacb einem Adrimm fPUlaert, neben eioem Cypriam 
de Rore , Zarlim , Coetmnxo Porta der Bewunderang in Venedig wGrdig zu 
werden, war die schwierigste Aufgabe unsers Meisters, uod er I6ste sie init dem 
gl&nzendsten Erfolge. Mebr ala seine Vorginger besass er die Kunst in herr- 
licben Tonmassen zu bilden 5 vielstimmige mannigfacb gegliederte Chdre wusste 
er mit einander zu verbinden und zu immer neuen , hftheren EfFecten auszu- 
prigen. So pracbtvoll diese Wirkungen aber waren , so beschrftnktcn sie sicb 
keineswegs auf eitlen Sinnenprunk, sondcrn diese Pracht — gewissermassen 
ein ErbstQck der stolzen MeereskQnigin — scbloss den hohcn Ernst religidser 
Wurde und Begeisterung nicht aus, der Venedigs Verfassung und Volksgesin- 
nung cigen war. Und bierin ragte Gabrieli Gber seine venetianischen Zeit- 
genossen weit bervor; majest&tiscb fcierlich, oft tiefbeschaulicb setzte er sicb 
nicmals Qber die bohen Anforderungen der Kirche hinaus, und verdient ?or 
allen Venetianern mit dem damals in Rom aufgegangenen m&chtigen Gesti rn 
verglichen, der Palestrina Venedigs genannt zu werden. Das wQrdigste Zeugniss 
seiner kirchlichen KQnstlergrdsse bieten die secbsstimmigen Busspsal- 
m en ♦), welche in abweicbender Auffassung von der Behandlung frQherer 
Componisten dieser Psalmcn den Gipfel heiliger Ausdrucksweise crreichen, und 
vom Verfasscr selbst seinen Qbrigen Werken vorgezogen werden. 

Johatiti Leo Haeeter (oder Haeter) wurde in NQrnberg 1504 geboren und 
erhiclt nebst seinen BrQdern Jacob und Caepar den ersten Untcrricht in der 
Musik von seinem Vafer totae f laesi er, weScber aus BQhmcn abstammte. Im 
Jahre 1584 begab er sicb nacb Venedig zu dem bcrQhmten Andrctts Gabrieli, \ 
genoss den Unterricbt dieses grossen Meisters und schloss mit dessen Neffen 
Johanncs Gabrieli den innigstcn Frcundscbaftsbund, der diese von glcicher 
Gesinnung und Begeisterung fQr die Kunst erfullten Herzen nicht verliess bis 
, zum Tode. OcUwian Fugger in Augsburg, welcher eine der vorzQglicbsten 
Musik - Kapellcn Dcutsclilands untcrhielt, nabm unsern Hasslcr i. J. 1585 ais 
Organist in seine Dienste. Hier war es, wo die schQpfcrische Thatigkeit des 
Meisters einen sichtbaren Aufschwung gcwann und sicb ara fruchtrcichesten 
entfaltete. Aus dieser Periode datiren die bedeutendsten seiner Tonwcrke, 
welche gegen Ende des 16. und zu Anfang des 17. Jahrhunderts in Augsburg 



•) Aadreae Gabrieli*, Orgaaistae Sereae**. Ileipabt» Veadtaraai Ptalau Davidici, qai PoeaiKeatialea 
auacapaatiir, laai obnu* geaari* laatroamdonua , laai ad vo da aodJalio w accoayaodati Sex Vocaai. Veaetiit, 
apud Aagetaa Gardaaaai 1581 4. 
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uod NGrnberg gedruckt wurden. Im Jahre 1602 kam er an den Hof Kaiser 
Rudolphs II. nach Prag, woselbst er zur Auszeichnung seincr Verdienste uni 
die Kunst in den Adelatand erhobcn wurde. Ueber den sp&teren Schickaalen 
unsers Meisters liegt einiges Dunkel, indem eincrseits anzunehmen ist, dass er 
bis zum Tode des Kaisers (1012) in Prag geblieben, nach anderweitiger Angabe 
aber i. J. 1608 in churfOrstl. SSchsische Dienste getreten w&re. Hassler starb 
1612; diess war auch dasTodesjahr seines treuesten Freundes Johanncs Gabrieli. 

Die Schreibart dieses Meisters im Figuralsatze vereinigt in sich das HOchste 
und SchOnste, was deutscbe und italische Kunst jener Zeit zu leistcn vermocbte. 
Bei reichester GedankenfQlle sehcn wir ihn iminer klar, bestimmt und fest, 
innerlich gehaltvoll, scbwunghaft und wirksam nach aussen, besonders im 
mchrchOrigen Satze. Ncuerc Bahnen betrat er vorsichtiger ais der jQngere 
Gabrieli, er hielt zwischen diesem und dem gemeinsarafen grosscn Lehrer 
Andreas Gabrieli die Mitte Ein edler Wcttcifcr diescr jQngeren KQnstler unter 
sich ist jcdoch nicht zu verkennen; den sicheraten Beweis davon liefert eine 
Sammlung der grossartigsten Musiks&tze, welche nach dem Tode dieser Meister 
erschicn *) und deren Runstgehalt zu solchcr Hdhe gcsteigert ist, dass man 
vor Staunen und Bcwunderung nicht zu entscheiden vermag, welchem von 
Beiden der Preis gebflhre. 

Giuseppc Ottnvh Pitotu ist zu Rieti 1657-geboren, — gcstorben zu Rom 1743; 
fast ein Jahrhundert liegt innerhalb der Grenzen dieses Lcbens. 

Francctco Foggia war der Lehrer des angehenden KQnstlers. Dieser reifte 
so schnell, dass er mit dem 16. Jahre bercits eine Kapcllmeistcrstelle in Rom* 
ein JaW^ spater eine ahnliche in Assisi Qbernehmen konnte. PalcstrinaV Werke 
spartirte er fleissig, studirte sie rastlos, cmpfahl ein Glciches seinen SchQlern 
und hielt durch sein ganzes Leben diese Richtung fest. Bald nach Rom 
zurOckgekehrt wirkte er an sehr vielcn der angcschcnsten Kirchcn ais Kapell- 
meister, bis er endlich im Jahre 1719 die oberste Leitung des Musikchors in 
der St. Pcterskirche Obernahm. Hier blieb er bis an’s Ende. 

Seine Werke sind zahllos. Er besass eine bcwundernswOrdige Fertigkeit 
und Abstraction im Componiren; schrieb gleich ohne Partitur dic Stimnicn im 
strengstcn Styl eine nach der andern nieder; eine I2ch6rige Messe ver- 
suchte er so zu arbeiten, dass er zuerst die 12 Bdsse und !2Sopranc eintrug: 

•) Reliquiae Sacrorum Concentuum Gio v an Gabrieli*, Johan -Leonis Hasleri, utausqne praestantissimi 
Mustei: et aliquot altorum praecellentium aetati* nostrae artificum Motectae, VI. VII VIII. IX X. XII. XIII. XIV. 
XVI. XVIII. XIX. Vocum, novRer expromtae b Georgio Grubero Norimb. Norimbergae, typ et sumi Pauli 
Kaufmannl ISIS. 4 
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cine fthnliche Skizze ira Originalmanuscript dieses Meisters besitze leb selbst. 
Ein Werk von hoher geschichtlicher Bedeutung hinterlegte Pitoni im Archrv 
der Vaticanischen Hauptkirche, es ffibrt den THel: 

Notui* de* toetrepp* iriioti , e eoapoeitori dl ueaee daffi *aai MT ere cridiaa* 1000. leo ei 17001 Opere Mn 

ia VII. perti di Giareppe Ollario Piloai uaestro defle baaflke retieeea, laedite 

und wurde Von Baini ala HauptsSchlichate Hfilfsquellc fOr sein Werk. fiber 
Palestrina benutzt. 

Eine der bedeutendstcn Compositioncn Pitoni’* ist sein grosse* Requies* 
mit 4stimmigen Chfircn .und wechsclnden Terzetten ffir hfihere und tiefere 
Stimmen, wovon ich das Autographum besitze, und welches in vorliegendes* 
Bande zutn erstenmale gedruckt erscbeint. Die Ausarbeitung dieses Werkes 
(Anno 1688) fSllt in dic Periode, ais Pitoni Musikvorstand in dem Collegium 
germanicum war. 

In S. Peter und in der pftpstlicben Kapelle werden noch heut seine Werke 
gesungcn und bewundert; diess gilt vorzfiglich von dem 6 stimmigcn Dies 
irae, welches nocb bcut in der sixtinischen Kapelle jcder anderen Composition 
dieser Sequenz vorgezogen wird. 

Wie der rfimiscbe Carissimi der Lehrer des Neapolitaners Scarlatti 
gewesen, so waren Durante, Leo und Feo dic 8chQler Pitoni’*, und man kann 
daher mit Recht behaupten, dass dic nacbmals so bcrfihmte Neapolitaniscbe 
Schule von Rom ausgt-gangen, dass aber Pitoni hieran das grfissere Verdienst hatte. 

Ich fiberbebe mich jeder weiteren Bemerkung fiber diesen grossen — 
durch dic Geschichtschreibung vici zu wcnig gewfirdigten — Meister und balte 
mich fibcrzeugt, dass aus vorliegender ,, Missa Defunctorum" sich von selbst ein 
Urtheil der Kcnner bilden werde. 

Ein Zcitgenosse des grossen Rftmers Pitoni war der Venetiancr Antonio 
Lotti y welcher fflr die in hober Blflthe stehende Schule seincr Yaterstadt keine 
geringere Zierde gcworden ais Pitoni fdr dic rflmischc, und Scarlatti fflr die 
neapolitaniscbe* — Zum Mittelpunkt und Massstab dieser Verglcichung dient 
zunachst die ihnen gemcinsame grfmdliche Kenntniss und Praxis des altereo 
Kirchcnstyls, den sie mit vollendeter Meisterschaft inne hatten; verschieden 
sind sie darin, dass der Rflmcr ausschliesslich fflr die Kirche arbeitete, Scarlatti 
und Lotti hingegen im gcistlichen und wcltlicbcn Diama und in freierer Instra— 
mentation cbenso gross waren, ais in AusQbung der strengen Kirchenmusik* 

Lotti studirte unter Leitung Lcgrcnzi*s (1684) den Contrapunkt, wurde 
1603 Organist an der St* Mnrkuskirche, 'arbeitete fflr Kirche, Karnmer und 
Thcater mit so glQcklichem Erfolge, dass bald in ganz Italien sein Nan»e 
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gefeiert wurdc. Die Bewunderung seines Genius verbreitetp sich immer mehr; 
Lotti folgte eioem Ruf nach Dresden i* J. 1718, kchrte aber bereits 1719 
wieder in scine Stellung nach Venedig zurQck* Wirklicher Kapellmeister der 
S. Markuskirche wurdc er 1736 und starb 1740. 

Bei der grossen Reform, welche scit einem Jahrhundert das musikalischc 
Drama crlitten, ist es bcgrciflich, dass Lotti’s Arbeiten fur die Bfihne kcin 
besscres Schicksal erfuhrcn, ais dic gleichartigen Werke anderer filterer Mcister* 
Dagegen sind dessen Gesdnge im RammerstyI und noch weit mehr scine 
Kirchcncompositioncn, besonders die im Styl k Capella gcarbeiteten von blei- 
bendem Wcrthe, haben den Vergleich mit dem Besten ihrer und frQherer Zeit 
niclit zu scbeuen, und. sind der hdchsten Bewunderung wfirdig* Das Urtheil 
Kiescwetter* uber Lotti ist daher vollkommcn gcgrundet; er nennt ihn „cinen 
Meister, welcher. im sublimesten Contrapunkte, wie im concertircndcn oder 
solennen Kirchenstyle , im geistlichen Drama, wie im Madrigal, kcinem nach- 
stand, und den kQhnsten und zugleich rcgclmassigsten Harmonisten aller Zeitcn 
sich anreiht u 

nsem 

Gioiwnni Mfttfeo Amla , cin Priestcr in Verona, lebtc in der zweiten Halfte 
des 16. Jahrhunderts, und erreichte ais Kirchenkomponist ein Ansehcn, das ihn 
wurdig maclitc mit den Besten seiner Zeit verglichen zu wcrden. Wissen 
wir auch von seinen Lebensumstanden ausserst wenig, so ist doch cinc Reihe 
zum Theil in wiederholten Ausgabcn gedruckter Werke, deren einige in den 
beruhmtcsten altcren und spateren Sanunlungen Aufnahme fandcn, der sicherste 
Burge fQr die holic Meisterschaft dieses Autors* Seinen Namen findet man 
neben den beruhmtcsten der altcren Zeit* Einfach, klar, andachtsvoll entfalten 
sich seinc Harmonicen und vcrfehlcn nicmals den Eindruck frommer Erhebung, 
wie es der im reinsten Geiste gebildeten heiligen Gcsange wurdig ist* 






LIX 



Bemcrkungen und Erlautcrungen. j 

i 

%&r- " 

„ I 

Die in vorlicgcndem Bande enthaltcnen Mcmen aind nacb Originalien I 

wclche der Herauagebcr grftaatenthcila sclbst bcaitzt, zum Theil aua anderen 
Archivcn beuutzt liat, von ihm aorgfultig und vollatandig in Partitur gcbracht I 

und in mehreren Fallen, namcntlirh bci dcn Meaacn Palcstrina'a, nacb Varianteo I 

vcrachicdencr Ausgaben berichtigt vvorden. 8ie behaupten insgeaammt einen j 

aehr bobcn Kunstwertb’ und aind mit bcsonderer Rflcksicht auf Fassliehkcit, 1 

Ausftihrbarkcit und Wirkung gcwahlt worden, welchc aelbst von solchen * 

Choreo zu crrcicbcn iat, denen Uebung und hOhere Vorbildung fOr dicae I 

Muaikgattung noch fremd geblieben, oder wclche auf achwachcre Stimmcn- I 

beaetzung beschrankt aind; obschon bci der inneren Grdaae und Erhabenheit 
der Wcrke auch eine aehr zahlreicbe Beaetzung der Stimmen gcreclifertigt bleibi. 

In Rftcksicht auf Kflrze der Meaaen oder Leichtigkeit der Auafahrung 
dflrftc etwa nachatehende Ordnung zu beachtcn aeyn. 

Die Nummern IX. IV. X aind ofFcnbar die einfacheren und leichteren; 

V. VI. VII. VIII. und XI bieten grOaaere Schwicrigkeitcn dar; I. II. III. und 
XII 8ind die achwicrigaten und kftnnen nur durch die sorgfSItigste Uebung 
und ganz gelungcne Auafahrung zu riclitiger Wirkung gelangen. Namcntlich 
gilt dicaea von dcn Compoaitioncn Palcstrina’a, deren Behandlung weniger 
durch aussere Tcclinik , ala durch die in ihnen gelegcnc sublime Auffassung 
und Ausdruckawcisc erachwcrt ist. 

Die in alterco Compoaitionaformcn der Figuralmesse rtblichcn Abtheilungen 
werden cntweder vom vcrcinten Chor. oder von Einzelnstimmen, oder 
vom getheilten Chor vorgetragen. In den Bereicb dea vereinten Chors 
gchOren in der Regel: die beiden Kyric: das ganzc Gloria, wenn niclit mehrere 
Zwischenabtbcilungcn vorkommen; dic Einganga- und ScbltiaacbOre dea Credo; 
daa Sanctus nebat Osanna, und daa Agnua Dei. Zu aolomasaiger Behandlung 
eignen aicli jene Abtheilungen, wclche von den Componisten aelbst ala Duo 
(DuAm), Trio (Trium, Tribua Vocibua), Quatuor (Quatuor Vocibus) ctc. bczeichuet 
aind, oder aua deren Charaktcr auch ohne aolchc Ucberschrift eine iUmlicbe 
Darstcllungawciae bervorgeht. Hierzu geeigncte Satze aind: daa Christe; bis- 
wcilen vorkoinmendc Zwiachenaatze dea Gloria; daa Crucifixus, nebat anderen 
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inmitten des Credo bcfindlicben Unterabtheilungen ; endlicb das Benedictus, 
in einigen Fallen auch das Pleni, Wcnn alie oder mehrerc dieser S&tze 
unausgeschieden bleiben, wie diess in kurzen, currenten Compositioncn der 
Fall ist, so fallt auch die solom&ssige Behandlung weg. Der getheilte Chor 
wird nach Ermessen des Dirigenten entwcder bei ganzen Abtheilungen oder 
enger begr&nzten Modulationen anzuwenden seyn, wo es zur Abwechslung, 
Schattirung und Belebung des Ganzen dicnlich ist Auch kann zur Unter- 
stfltzung solomassiger S&tze eine Vcrdoppelung der Stimmen passend seyn. 
Die n&thigsten spccicllen Bemerkungen finden sicb an den wicbtigcren Stcllen 
der nachstchend kurzerl&uterten Mcssen beigcfftgt, 

L MISSA „Bre?k“ 

Voa Palestrlna. 

Die«e* Wrrk befindet sich im III. Buche der gedrucktea Messen Palestrina'8, 
welclics den Titel fQhrt: 

Jomii Petraloisii praenestioi Minaram liber tertina. Sonae, apad haeredes Valerii eK LonisS 

Doricorum Fralraai. 1570. FoL 

Eine spatera Aosgabe dieses Boebes ersebiea in Venedif 1599. 4. 

Dicse Messe ist in allen Abtheilungen klar, fasslich und ohne besondere 
Schwierigkeit wirksam auszuffthren. Froinm und heiter, einfach und doch voll 
Abwechslung, frisch und bluhend, von unvcrwelklichcr Schflnheit — singt und 
h&rt man sie immer mit neuer Freude, wie diess bis heute in der pfipstlichen 
Kapelle geschieht. 

Im Original stehen folgende Schlusscl: 

Die Messe ist in der vcrsetzten jonischen Tonart (Modus XI. Jonicus 
transpositus) geschrieben. 

Um annahernd das Tcmpo zu bezeichnen, in welchem diese Messe vorzu- 
tragen ist, fQge ich unten das metronomische ♦) Verh&ltniss der Bewegung des 

M. M. 

•) Kyria p: 60. 

Christe p : 66. ritard. an Schlnsse. 

Kyrie p : 101 ritard. die 5 letxten Takte; die 3 letsten Takte Largo and Forte. 

Et in terra pax p : 106. 

Adoranos te p : 86. 

Glorificamus te p : 100. ritard. nil den Eintril: Jaso. 

Domine Dens p : 106. 

FUios Patris erase, bis Patris ; hier Forte. 
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Modulationen, wie sic sich in dicser Messe, welcher ebenfalls die gregorianische 
Melodie: Iste Confessor zu Grunde liegt, in reichester und dennoch bftchst 
cinfacher Harmonie darbieten. Er ist an beidcn Ortcn neu und originell. 

In der Partitur wurden die natQrlichen Schlfissel des Origipals bcibehalten. 
Tonart: Hypomixolydisch. (Modus VIII. Hypomixolydius.) 

Die Intonat ion kann um eine kleine Terze erhoht werdcn. 

Vor Einflbung der Messe w&re rathsam, den Sangern den einstimmigen 
Choral dieses Hymnus vorzulegen, damit sie denselben sich cinprSgen, und bei 
Ausffihrung der Messe solche Stellcn sorgf&Itig hervortreten lassen, welche aus 
dem Cantus firmus abgeleitet sind ; diess ist besonders bei den innercn Stimmen 
zn beobachten. 

ItlnnemertlielUif. 

Das Christe ist entweder von guten Stimmen einfach besetzt, oder vom 
getheiltcn Chor zu singen. 

Benedictus. Entweder von drei reincn, kraftigen Einzelnstimmcn, oder 
mit doppeltcr Besetzung jeder Stimrae vorzutragen. Die Bfisse mfissen 
an den tiefcn Stellcn ais Trdger der Harmonie festen und sicheren Schritt 
halten. 

Agnus II. Auch hier concertiren zwci Basse und ist dasselbe zu beachten, 
wie im Benedictus. 

DI. MISSA „Dies Sanctificatus. u 

Von Palestrlna. 

Aus dem VI. Buche der Messco: 

Missae quinque, quatitor ac quinque vocibus concinendae, Aoctore J. P. A. Praenestino, nunc dentio ia 
lucem editae, liber sextus. Romae apud Franciscum Coattinum, 1594. F. 

Eine spitere Ausgabe in Venedif 1590. 4 

Die Messe ist Ober dasMotett: Dies sanctijicatn*^ in Nativ. D. N. gearbeitet, 
wclches in dem I. Bande der 4stimmigen Motctten Palc»trina’s entlialten, und 
von vollendcter Schonheit ist.*) Die fcierlichen, aber gcdr&ngten Harmonicen 
des Motctts sind hier in reichhaltigen , immer neuen Wendungen zu einem 
grossartigen Tongebildc erweitert, dessen Wirkung die beschrfinktcn Mittcl 
— den vierstimmigen Satz — weit Obcrragt. Dicse Composition ist uutcr den 
4 stimmigen Messen Palcstriiia*s eine der herrlichsten und sublimesten. 

*) Dasselbe wird im nichsten Bande dicser Saanalunf erscheiaea 
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Die im Original befiodlichen SchlOssel sind: 

Tonart: die mixoly dische. (Mod. VII. Mixolydius.) 

Intonation: eotweder naeh Vorscbrift, da daa Ganze hochfestlich erklingen 
muss , oder um einen halben Ton tiefer wcgea der hohen Lage dea Tenora. 
Letztcrer kftnnte auch durch tiefe Altstimmen unterstQtzt werden; daaaelbe 
dfirfte auch dea hohen Basscs wcgen durch tiefere Tenore gcschehcn* 

ItlnneiTerthellvai «n4 BeUiang. 

Cbriate: Vom einfachen Quartett vorzutragen* 

Q, u i tollis: sehr geraissigt, allm&hlig crescendo, gegen den Schlusa kr&ftig 
und bewegt. 

Et incarnatus: langsam, crescendo; bei et homo ritartando, ara Schlnsae 
piano. 

Crucifixus: vier Soli; mit hdchstcr Reinheit und Priciaion auszuf&bren* 
Benedictus: Quarte tt. 

Osanna: Tutti, krAftig bewegt, ara Schluase die vorletzte ® gedehnt. 

Agnus II. Die beiden canooischen Stimracn mQssen mit aller Genauigkeit 
hervorgehoben werden. Dona nobis muss sehr feicrlich genoramen, gegen 
Ende die Kraft vermindert und pianissimo abgeschloasen werden* 

Ucberhaupt bietet die ganze Messe ffir die Ausfubrung dem Dirigcnten dic 
prciswQrdigste Aufgabe, welche nur durch tiefes Eindringen in alie Einzeln- 
heiten der ebenso geistreichen ais wirksamen Coinposition mit Erfolg geltat 
werden kann. 



IV. Missa „0ctavi Toql“ 

Voa Lassos. 

Zur Bildung der Partitur diescr Messe bediente sicli der Herauageber 
zwcier der altcstcn und aelitesten Qucllen. In der einen, einem handschrift- 
lichen Codex der chcmaligcn Abtei SS. Ulrich und Afra in Augsburg finden 
sich VI Messcn unsers Meisters mit der Aufschrift: 

Liber Primos Missarum Quatuor Vocum. Autbore Orlaodo di Lasso Anao Domioi 1573. P. 

Dananter die Missa: Octavi TooL 

Dic andere authentische Quclle ist eine Pariser Prachtcdition v. J. 1577, 
welche ausscr der genannten nocb 17 Messcn von Lassus enthalt und den 
Titel fflhrt: 

Missae variis conceotibus oroafae, ab Orlaodo de Lassos Cum Caotico Beatae Mariae, Octo modb 
mosicis variato. Parisiis, apud Adrianom le Roy, et Kobcrtum Batlard, Rcyis Typofrapboe. 1577. PoL 
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Die Mesae ist kurz, lichtvoll , kr&ftig, aucb nicht schwierig auszufflhren. 
Dic vorkommenden Anst&nde betreffen das Rhythraische; solche Stellen mfissen 
wiederholt geflbt und dadurcb mit dem Ganzen eia glcichm&ssig sicherer, 
fltessender Vortrag vermittelt werden. 

Die OriginalschlQssel wurdeo beibehalten. 

Die Tonart, wie angezeigt die achte oder hy pom ixoly dische. (Modus VIII. 
Hypomixolydius.) 

Die Intonation ist um eioeu ganzen Ton zu erhdhen. 

StlnmeiTerthelliBi, let«B«B|e(e. 

Kyrie. Die KQrze desselben erfordert nach Umstinden einc 2 — 3 malige 
Wiederholung (1, ganzer, 2, balber, 3, ganzer Cbor.) 

Christe ist das erstemal vom Quartett, das zwcitemal vom Halbchor 
zu singen. 

Kyrie nur einmal und zwar forte vom vollen Cbor. 

Qui tollis. Langsam und piano. Bei Suscipe etwas cresc. und forte; von 
quoniam gesteigert bis Jesu Christe. 

Patrem. Fest und moderato. 

Et incarnatus. Schr ritard. 

Crucifixus. Duett; frei, fliessend zu conccrtiren; bei et resurrexit zu 
steigern; bei Patris erstes Tempo. 

Et iterum. Duett, dem vorstehenden analog zu bebandeln. 

Confiteor. Ernst und feierlich. 

E t expecto. Feurig, freudig; bei mortuorum zu retardiren. Et vitam, temp. 1. 
Benedictus. Duett. 

Osanna. Der schwierigstc Cbor der ganzen Messe, schr sorgfaltig einzuOben. 

Agnus. Ist 2 — 3mal zu wiederholen. Zuletzt statt miserere nobis: dona 
nobis pacem. 

V. MISSA ad imitationem moduli: Quisque j’ay perdu. a 

Vo* Lassus» 

Vorlicgcnde Messe ist gleichfalls in dem obcncrw&hntcn Pariser Original- 
druck cnthaltcn. Sie ist vici ausgeffihrter ais dic vorhergehende, und enthalt 
in Hinsicht auf SchOnheit der Melodie und Gediegenheit der Harmonie einen 
ausgezeichncteii^Werth. 
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Im Original dic natOrlichen SchlQssel. 

Tonart: hy pomixolydisch. (Modus VIII. Hypomixolydius.) 

Die Intonation muss um eincn ganzen Ton, nach Umst&nden uni eine kleine 
Tcrz gesteigert werdcn. 

Itiamenf ertkell«B| «. t. w. 

Christe: 4 Soli. 

Domine. Duett; gesteigerter, sehr markirtcr Vortrag. 

Crucifixus. Duett. Wegcn Tiefe des Basses kdnntc dieses StOck in die 
Obcroctave versetzt, und so von dem Discant (auch vom Mezzosopran) und 
vom Tenor gesungen werden. 

Et resurrexit. Terzett. 

Pleni. Fest, mit steigender Kraft und Bcwegung bis gloria. 

Benedictus. Terzett. 

O sanna. Ein rliythmiscbes McistcrstQck; schwierig, aber sehr wirksam. Man 
fibe cs bis zum rasch-fcurigen Tempo: wird diess mit Sicherheit errcicht, 
so ist die Wirkung fiberrasebend. 

Agnus. Zweimal. Das erstemal piano und crescendo; das zweitemal kr&ftige 
Bctonung der Worte: dona nobis pacem statt mis. nobis. 

VI. MISSA „Quarti Toni“ 

Von Httorla. 

Aus dem gedrucktcn Original: 

Thomae Ludorici de Vicloria Abulensis Missae, quatoor, quiuqoe, sex et octo vocibus concinendae , na 
cum Antiphouis, Asperges, et Vidi aquam totius anui. Liber secuadus. Romae, ex Typographia Ascaaii 
Donaogeli. 1592. Apud Fraaciscura Coattinum. F. 

Jede Note verrath den Meister, der in frommer Bescbaulichkeit dem 
Heiligthum diente, und unter allen rdmischen Zeitgcnossen Palcstrina*s an 
Geistesadel diesem am n Achaten stand. Arbeit und Gebct, Genie und Dcmuth 
durchdringen sich in diesem Mcisterwerke zur vollendeten Harmonie. 

Dic SchlQssel des Originals sind beibehalten. 

Tonart: laut Titel Hypopb ry gisch. (Modus IV. Hypophrygius.) 
Intonation: um eine grosse Secunde oder eine kleine Terz zu erhohen. 

tftlnm cavertheHaas cie. 

Christe. Soli. 

Qui tollis. Entwedcr mezza voce vom Chor, oder vom doppelt besetztcn 
Quarte tt zu singen bis: Quoniam. — Das Tcnipo gemassigt. 

i 
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Et incarnatus. Feierllch erbaben. 

O sanna. Befebt, schwunghoft. 

Benedictus. Soli. 

Agnus D ei. Zweimal; zuletzt: Dona nobis. Die canonfQhrenden 2 Soprane 
gut auszuprfigen. 

YIL MISSA: » (Brevis). 

Vos Gabrlell* 

Aus cincm Cod L Hs. der vormaligen Abtei SS. Ulrich und Afra io Augsburg: 

Liber Secasditt Missaraa qulaer Vocm praesta utissimoraai diriaae Musices Autbonm. 15001 F. 

Klar, fliessend, fasslich ist die Harmooie diescr Messe ; dabei feierlich und 

ao einigen Stellen von erhabenem, kOhnem Aufschwunge. 

Scblusscl dea Originals: 

Tonart: die versetzte Jonische. (Mod. XI* Ionicus transpositus.) 

Intonation. Die vorgcschriebcnc Tonlage ist bcizubehalten. 

StluueuierthelluBi e te, 

Christe, Quartett. 

Et in terra. Das Tcmpo bei Stellen des zwcistimmigen Satzes zu m&ssigen, 
und diese Stellen sorgsan» hervorzuhcben. 

Qui tollis. Sehr aufmerksam , in gemassigtem Tcmpo und piano bis: in 
gloria, von da bis zu Ende kr&ftiger zu betonen. 

Patrem. Ernst und ausdrucksvoll. Wort und Harmouie gleicbrichtig auszupragen. 

Et incarnatus. Sehr feierlich und erhaben. 

Crucifixus bis Et in Spiritum. Diese Stelle enthalt einige Schwierigkeit, 
muss sehr praeis eingedbt, viellcicht von den sichcrsten Sange rn solomissig 
ausgefQhrt werden, wodurch dann bei: Et in Spiritum durch Eintritt des 
Chores mit rhythmischem Wechscl ein bedeutender DoppelefTect erzcugt wQrde. 

Sanctus. Das dreimalige gloria tua ist gchftrig zu markiren. 

Benedictus. Soli. 

O sanna. Feurig und raseb. Beim letzten Tutti des Osanna das Tempo zu 
m&ssigen und kraftvoll gedchnt abzuschliessen. 

NB. Die Quintenfolge im G. Tact wird durch den kuhncn Aufschwung 
des Tenors dberwogen. 

Agnus Dei. Zweimal. Das erstemal mezza voce; das zweitcmal krfiftiger 
in langsamer Bcwegung; dona nobis wohl zu markiren. 
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Vffl. MISSA „Dixil Maria . 44 



Vo* Basier. 

Nach der Originalausgabe: 

Mistae «paternis, V. VI et VIII Vocitas Aattare Joaaae Leoee Haslero Norimbergeusi , Mac recens in 
lucem editae Cum privilegio S. C. Msj. peculiari Korimbergse, apud Paulum KauAaaoamn. 1509. 4. 

Dicse fiber das Motett glcichcn Namcns ♦) gcarbeitcte Messe ist von 
unbeschrciblichcr Anmuth und Klarhcit; sic kann bei rcinem Vortrage oie die 
beabsichtigte Wirkung eincs schfincn, frommen Eindruckcs verfchlen. 

Schlfissel im Original: fjtr:: - 

Tonart: die versetztc Jonischc (Mod. XI. Jonic. transp.) 

Intona tion: um cinen ganzen Tun zu erhdbcn. 



StlmmeaverthellaBi etc. 

Christe. Soli. Es kann repetirt wcrden. 

Et in terra. Der Eintritt des Altes muss mit Nachdruck gcschehen. 

{|u i tollis. Sehr gemftssigt 

Patrem. Nicht zu schnell, auf rhythmische Sichcrheit zu achten. 

Crucifixus. Ductt. Der Alt kann durcli einen Tenor crsctzt werden. 
Canonisch - gedrangte Imitation. Der Vortrag nahert sich dem Recitativ. 
Achnliches gilt vom 

Et iteru m. Duett. 

Et in Spiritum. Gemassigt. Et vitam accelerando. Die letzten Tacte 
langsam und breit verhallend. 

Benedictus. Zweimal. Das crstcmal Soli; das zweitemal Chor. 

Agnus Dei. Zweimal. Das zweitemal: dona nobis. 



IX. MISSA „In Nativitate Domini nostri . 44 

Von PItonl. 

Aus dem Musikarchiv der Vatlcanlscben Hauptkirche zu St. Peter io Rom. 

Diese Messe ist die lctzte Arbeit des grossen Meisters. Mit diplomatisckcr 
Genauigkeit bezciclinet das Original Tag und Stunde der Vollendung. (Opus 
novissimum Auctoris. Romae die 2 Januarii 1743 lior. I */ 4 ). fiald liierauf 
erkrankte der 80 j&hrige Verfasser und starb den I. Februar 1743 . Wenn auch 
der objcctive Kunstwerth dieser Messe nicht von lerne mit dem Rcquicm ver- 

•) Du Motett: Pix it ^*riu gefadrt noter die iooig - sartesten Compositionen dieser beiligeu VVorte and wd im 
aicfcstea (Motetteo-) Bttidc dieser Sumodong er s ck e ioeo 
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glichen werden kann, welches diese Sammlung ziert, so sind doch die Eigen- 
sehaften der Klarheit und Fasslichkeit in Verbindung mit einer gewissen Festig- 
keit — die dem Verfasser bis in’s hOchste Greisenalter geblieben — der Messe 
nicht abzusprecben und daher kann die Aufnabme derselben nicht unwillkom- 
men seyn. Sie ist der Scheidegruss eines grossen, bald in ewige Harmonie 
geldsten Lebensgeistcs. 

Die Schl Ossei des Originais sind beibehalten* 

Tonart: Hy pomixoly disch. (Mod. VIII. Hypomyxolydius.) 

Intonation* In der vorgeschriebenen Lage. 

ItlaneiiverthelUii ete* 

Christe* Quartett doppelt besetzt* 

Qui tollis. Entwcdcr Soli, oder piano mit Chor bis: Quoniam* Von da 
beschleunigt. 

Crucifixus* Entweder Soli, oder Cbor piano* Am Schlusse des Credo zu 
beschleunigen* 

Sanctus kann zweimai gesungen werden. 

Benedictus* Ist nicht componirt. 

Agnus Dei zu repetiren* 

X. MISSA, Voa Lottl. 

Nach einer Tenetianischen Handscbriffc. 

Diese Messe ist voll edler Motivc im melo disch en, geistreich im h ar- 
monischen Bau; affcctvoll und (romm, im reinsten KirchenstyL 

Originalschlflssel: 

Tonart. Dic vcrsetzte Jonischc. (Mod. XI. Jonicus transpos.) 
Intonation. Dic naturliclie Lage. 

• tl*B«BV*rikelUa|, BeUaa*| ete. 

Christe. Soli. 

nui tollis. Moderato; die Eintrittc wohl zu beachten, besonders bei : Suscipe. 
Von: Quoniam, belebter bis zum Schlusse. 

Patrem. Zwei Tacte vor: Et incarnatus zu rctardiren und piano zu schliessen. 
Et incarnatus. Feierlich langsam. 

Crucifixus. Soli bis: Et ascendit. Dicas trete mit aller Rraft ein. Ara 
Schlusse des Credo wie bcim Gloria schr belebter Vortrag. 

Sanctus. Ernster, wolilausgepragter Gesang. 

Os an na. Nicht allzu schr beschleunigt. 
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Benedictus* Soli bis: Osanna, welches jedoch sebarf einzusetzen und 
belebter zu halten ist, ais nach dem Sanctus. 

Agnus. Zwei- bis dreimal in bewusster Art zu singen, das letztemal beschleu- 
nigt und verst&rkt. Die Schlusstakte ritard. 

XI. MISSA pro Defunctis. v« isou. 

Nach der gedruckten Edition: 

Secondo Libro delle Messe a quatro voci pari, sopra il rimanente defli ollo toni, dei R. D. Cior. Malloo 

A sola Verooese, coo una pro Defundis. Novamente io miglior forma ristampate. Io Venetia presso Giacomo 

Vioceoti el Riecardo Amadioo eompagni MDLXXXVL 4. 

Diesc8 Requiem ist fQr tiefe Stimmen uber den Cantus firmus, und in den 
durch ihn bedingten Kirchentonarten gearbeitet. Dem Untcrtenor sind die 
Intonationen und Fortfuhrungen des Chorals zugcthcilt init Ausnahme der 
Scqucnz, in welcher die Rccitation des Cantus firmus mit der Harmonie stro- 
phenweise wechselt; jedoch ist im vierstimmigen Satze gleichfalls der Cantus 
firmus cingelegt, welcher auch hier wescntlich vom Untcrtenor vertreten, zum 
Theil aber von den fibrigen Stimmen, besonders dem Alt aufgcnommen wird. 
Schon dieser Form willen tragt das Werk das 6epr5ge cines grossen, kirch- 
lichen Ernstes, wozu die gedr&ngte Harmonie der tiefen Stimmen kraftig mit* 
wirkt. Aber der Meister wusste die Vortheile dieser Husseren Anlage mit 
solcher Einsicht zu benutzen, dass die freien Stimmen dem Gesammtausdruck 
nirgends widerstreben , sondern ei nes Geistes sind mit dem unvergleichlichen 
Substrat, und sich mit ihm zu einem vollig gleichen Harmoniegebildc vcrcinigen. 
Unter vielcn Wcrken dieser Gattung schien das vorliegende besonders zur 
Aufnahme geeignct; auch ist dic Ausfuhrung fur einen gutgcdbten M&nnerchor 
nicht sehr schwierig. 

Das beigedruckte „Adoramus“ von Vincenzo Ruffo ist cin sehr aus* 
drucksvolles, feicrliches StQck. Es kann wahrend der Wandlung gesungen 
werden, und befindet sich auch in einem anderen Exemplar (ein Cod. Ms. F. 
v. 1615 in meiner Bibliothek) unmittelbar nach dem Sanctus mit der Auf- 
schrift: Adoratio Christi in Sacramento, in Elevatione . In der Original- 
Edition steht es wie hier am Schlusse. 

Die Schlfissel des Originals wurden beibehalten. 

Tonart Das Requiem und Kyrie tragen der Melodic nach im Graduale 
Romanum die Aufschrift des sechsten Tones, harmonisch stehen sic der 
bypojonischen Tonart naher. (Mod. XII. Hypojonicus.) Die Scquenz 
,,Dies irae <c bildet der Melodie nach cinc sehr ausgcpriigte Verbindung 
des cr8tcn und zwciten Kirchentoncs (Mod. I. Dorius und Mod. II. 
Hypodorius), auch dic harmonischc Bebandlung ist diesen Tonartcn ganz 
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conform. Das Offertorium steht in der versetzten ersten Tonart (Mod.L 
Dorias transpos.). Ebenso sind das Sanctas und Agnus Dei nach Melodie 
und Harmonie in der dorischen, die Communio aber in der achten, der 
hypomixoly discben Tonart ausgeffthrt 
Die Intonation erleidet keine Abweichung von der Vorschrift. Der Alt 
(oder Tcq. I.) licgt nirgends ausser dem Bereiche des hohen Tenor», und 
wird kaum einer Unterstutzung naturlicher Altstimmen bedfirfen. 

llinsichtlich der Stimmenvertheilung und des Vortrages ist jede specielle 
Angabe entbehrlich. Die Harmonie ist Gberall mit vollem Chor fcierlich, wflr- 
devoll auszufuhren; bei der Sequenz abcr auf krdftige Besetzung des Cantus 
firmus zu achten. 

XII. MISSA pro Defunctis. vo« pitoni. 

Dieses Werk erscheint hier zum ersten mal gedruckt, und zwar nach 
der im Besitze des Herausgebers befindlichen Originalhandschrift des 
'Verfassers. Das Manuscript trdgt die Aufschrift: 

Missa Ii 6 Pro de f indis Die 22 Janaarii 1688. Boaai G. 0. Fitoat 

Die Bezeichnung: k 6 bezieht sich ohne Zweifel auf die zahlreichen 
Terzette fOr hohere und tiefe Solostimmen, welche in zwei Gruppen geachie- 
den durch das ganze Requiem mit dem Chor abwechseln. Da letzterer nir- 
gends den vierstimmigen Satz Gberschreitet, auch niemals eine Verbindung 
beider Terzette stattfindet, so dGrfte die von uns gcwahlte Uebcrschrift 
gerechtfertigt seyn. 

Tonart en*) und Intonation wic im vorstehenden Requiem. 

Stimmenvertheilung und Vortrag sind im Werke selbst angeordnet. 

Auf die hohe Bedeutung dieses Kunstwerkes wurde bereits an mehrcren 
Orten hingewiesen. Den goldenen Faden des Ganzen bildet der Cantus 
firmus; diesem folge man durch alie Stimmen und man wird staunen, welcher 
Gcist dazu gchOrte ein solches Kunstgewebe zu Stande zu bringen; man wird 
das Gesetz und den Stoff der Kirche verherrlicht fioden von dem grftssten 
Meister, der nach dem Beispiele seiner unsterblichen Vorg&nger die eigene 
Invention einer kirclilich geheiligten Gesangweise unterordncte und doch den 
Gipfel der Originalit&t erreichte. 

•) Ohschoa die Tenelle freier gehattea and m% nelea chroaislischeo, feinea, iussersl wirkaamea Dissoaanzea darch- 
webl siad, so adgea sie sich doch oichl blos ia dea Schlusscadeoxea, soodera ia ihrer gesammtea Modalatioa der 
Gnmdlafo des herrscheadea Kirchealoaes sa, welcher ia dea Cbtirea so chsrakterfesi dorchgeffihrt ist 
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U - lis. Lau- damas le, be - ne-di - cimus te, a -do - ra-mus te, glo-ri- fi-ca 



a - lis. Lau-damus te, be-ae-di- cimus te, a - do -ramus te, glo-ri -fi-ca 



. - do - ra - -mus te, glo-ri-fi-ca • 



ia - tis. A - do -ra-mus te, glo . - ri-fi 



Digil . ed by v^,ooQLe 









Digitized by 



Google 








Digitized by L.00Q Le 










13 













14 











15 




- ais. Et in Spi-ri - tna san - ctom Do mi-nmin, «t ri-ri - 



Si 
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lo-cu-tus est per Prophe - tas. Et «-nam san - ctam ca-lho-li- 
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„Iste Confessor" 
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JOANNB PETRO AL07SI0 PRJBNESTINO. 

(iiananni bo ^alestrini) 
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Et in ter-ra pax ho - mi-ni-bus bo - nae vo-lun-ta - 

g)'~d : 

Et in ter-ra pax ho -mi-ni-bus bo-nae vo-lun-ta - tis. Lao 



da-mus te, be-ne-di-ci - mus te, a - do - ra-mus te, glo -ri-fi-ca 



ra-mus te, glo - ri-u-ca 



da-mus te. be-ne-di-ci - mus te 



Be-ne-di-ci - mus te 



da-mus te. be-ne-di-ci - mus te 



do - ra-mus te, 
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mus te. 
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mus ti-bi 



mus te. Gra - u - as a - gi-mus 
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ca - mus te. Gra - ti - as a -gi-mus ti - bi pro - pter magnam glo-ri -am tu- 



- ca - mus te. Pro - pter magnam glo- ri-am lu- 
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Je - sumChri. - - stum, Fi -li-um De -i a - ni- 
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per quem o-mni-a fa-cta nrt. 
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de-xleram Pa-tris. Cum glo-ri-a ju-di-ca - re. 
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Et in Spi-ri - tum sanctum Do-mi- 



r-»-i I 



Et in Spi-ri - tam sanctum Do-mi- 



cu-jus re-gni non e-rit fi - nis. Et in Spi-ri -tum sanctum Do-mi- 



et vi-vi-fi-can - tem, 






et vi-vi-fi-can - tem, 



Fi- li — o - que proce 



cum Pa - tre et Fi-li-o si - mul a -do - ra - tur, et conglo-ri-fi 



cum Pa - Ire et Fi-li - o si - mul a - do ra - tur, et conglo-ri-fi - 




mul a -do - ra - tur et conglo-ri-fi - 



Digitized by 





48 





49 









50 









Digitized by L.OOQ Le 








5 * 




64 












m. 



.Dies sanctificatus a 



Qua tuor Vocum 



mmom 

JOANNE PITRO AIOTSIO PRfiNBSTINO. 

(tfinmi ^itrlaigt h ^oUsItint) 
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in ter-ra pax ho-mi-ni - bus bo -nae 



in ter-ra pax ho - mi -ni - bus bo - nae 



in ter-ra pax ho-mi-ni - bus bo-nae 

- muste* bc-ne-di - - ci-mus 



la-tis. Lau-da-mus te, be-ne-di - ci-mus 



Lau-da-mus te, 



- lis. Lau-da-mus te. 



be-ne - di -ci-mus 



a - do - , ra-mus te* 



_do - - ra - muste, glo-ri- fi -ca 



di -ci-mus te, a-do-ra - muste, a-do-ra-mus te, glo-ri-fi-ca 



a - do - ra-mus te, r glo-ri -fi - ca - . 
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stan - ti - a-lemPa - - Iri, per quem o - mni-a fa - da sunt 



- sub- stan-ti - a-lem Pa 



tri,per quem o-mni-a fa - cta sunt Qui 



- sub - stan-li - a-lem Pa 



- ^i. 



per quem o-mni-a fa-cta sunt 



per quem o-mni-a fa - - - cta sunt 






Qui pro - pternos ho 



mi-nes. 



pter nos 



Qui pro - pter nos 



mines, et pro 



Et propter no-stram,et pro 







pro- pter no-strara sa-lu - tera des-cen-dit 



de coe 



sa- lu 



tem 



des-cen - dit de coe 



no - stram sa 



lu - tem 



dcscen - dit 



de coe - lis. 
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Sa-ba-oth, 



Ple-ni sunt coe - Ii 
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- rie e-lei - 



Ky- rie e- Ici 



Ky- rie e-lei' - son. 








T in terra pax ho-mi-ni-bus bo - nae vo- lun-ta- tis, lau-da-mus 



Et inter-rapax ho-mi-nibus bo - nae vo-lun-ta-tis, lau-da-mus 



Et in terra pax ho-mi-ni-bus bo - nae vo-lun-ta-tis, lau- da-mus 



Etinter-ra pax ho- mi- nibusbo - nae vo-Inn-ta-tis, lau - da-mus 



te, be -ne-di-ci-mus te, a - do - ra-mus te, glo - ri-fi-ca-mus te. Gra-ti-as a - gi- 



te, be-ne-di-ci-mus te, a- do - ramus te, glo - ri-fi-ca-mus te.Gra-ti-as a-gi- 



te, be- ne-di-ci-mus te, a - do - ra-mus te, glo - ri - 0 — ca-mus te.Gra-ti-as a-gi- 
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te, be- ne-di - cl-mus te, a - do - ra-mus te, glo - ri- fi - ca-mus te. Gra-ti- as a-gi- 
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su Chri - ste. Do-mi-ne De-us, A-gnusDe-i, Fi - li-us Pa - Iris. 



Digitized by 
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Pa - tria, A - - 



- - ale, cura sancio Spi-ri - In in glo-ri - a 



De -i Pa - tria, A 
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- - ste, cum sancto Spi-ri -ta In glo-ri -a De-i Pa-tris,A - - - 



in glo-ri -a De-i 
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A -Irem o-mni-po-ten - tem, fa - cto-rem coe 



Pa-trem o-mni-po-ten - tem, la-cto-rera coe 



Pa-trem o-mni-po-ten - tem, fa- clo-rem coe- 






Pa-lrein o-mni-po-len - tem, fa - ctorem coe 



li et ter-rae, vi-si-bi-li-um o-mni-um et invi-si-bi-li-um. Et in unum Dominum Je- sum Chri 



li et ter-rae,vi-si-bi-li-umo-mni-uni et invi-si-bi-li-um. Et in unum Dominum Je- sum Chri 






i i — » — * — — - — — 

li et ter-rae, vi-si-bi-li-um o-mni-um et invi-si-bi-li-um. Et in unum Dominum Je- sum Chri 



li et ter-rae, vi-si — bi-li-ura o-mni-um et invi-si-bi-li-um. Et in unum Dominum Je — sum Chri 

Nasica Diris*. L L U 
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Et propter no - slram sa-Iu-tem descendit de coelis. Et incarnatus 
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Et propter no-slram sa - lu-tera descendit de coelis. Et incarnatus 






sunt. Qui propter nos homines, et pro - pter nostram sa- lu- tem descendit de coelis. Et incarnatos 

n 
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sunt Qui propter nos homines, et propter nostram sa - lo-tem descendit de coelis. Et incarnatus 
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est de Spi-ri - lu san-cto ex Ma-ri-a Vir-gi-ne, et ho - - mo fa - ctus 
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est de Spi-ri - tu san-cto ex Ma-ri-a Vir-gi-ne, et ho - - mo fa - cius 
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est de Spi-ri-tu san-cto ex Ma-ri-a Vir-gi-ne, et' ho-mo fa - - - - ctus 



est. Cru - ci-fi-xus e -ti-amprono-bis, sub Pon-ti-o Pi-la-to pns-sus et scpullusesL Et 
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Et resur-re-xitterli-a di- e se-cundum scriplu-ras. Et ascendit in coelum, se- 




Et i-terum ven-tu-rus est cum glori-a, jndi- 




Et i-terum ven-tu-rus est cum glori-a. 




- ca -re vi- vos et mor - - tu -os: cu-jusre-gni non e-rit fi - - - nis. Et 




judi-ca-re vi -vos et mor - - tu-os: cu -jus re-gni non e-rit fi - - - - nis. Et 




Et 
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o - que pro-ce - dit. 



si-mul a-do - ra - tur et congio- 




- ri-S-ca-t ur, lo-ca-tos est per Pro-phe-tas. Et o-nam sanctam ca-tto-B- 
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— cam et a-postoli — camEc-clo— ai - — ani. Con — t-tc-or tuir- um ba-pti* 
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- cam et a-posloli - cam Ec-cle-si - - am. Con - fi- te-or un - um ba-ptl - 



- cam et a-postoli - cam Ec-cle-si - - am. Con -fi- te-or nn-um ba-ptl - 



cam et a-postoli- cam Ec-cle-si — - am. Con - fi - te- or • un - um ba-pti — 

sma in re-mis-si - o-nempec-ca - to - rum.Et expecto re-sur-re-cti-o-nem rnortu- 



sma in re-mis-si - o- nem pec - ca - to - rum. Et expecto re-surrc-cti-o-ncmmortu 



in re-mis-si - o-nempec-ca - to - rum. Et expecto re-sur-re-cti-o-nem morio 






o - rura. Et vi- tam ven-tu-ri sae-cu-li, A - - - 



- o - rum. 
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quemo-rani-a fa - - ctasunt. Qui propter nos homines, et propter nostram sa- 




perquemo-mni - a fa - eta sunt. Qui pro - pter nos homines, et propter nostram sa- 




querao-mni-a fa - - ctasunt. Qui pro-pter nos homines, et propter nostram sa< 




- lu-tem de - scendit de coe - lis, de-scen - dit de coe - lis. 




- tem de - scendit de coe - lis, de - scen - dit de coe - lis. 







- lu-tem de - scendit de coe - - lis, de-scen- dit de coe - Iis. 
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ad de-xte-ram Pa-tris, se - det ad de - xle-ram,ad de - xte- 
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- pe de - pre - ca - ti - o - - nem no - stram.Qui sedes ad de-xte-ram Pa- 



su - sci - pe depreca- ti - o - nem no - - stram.Qui sedes ad de- xte- 



sci-pe de - pre-ca-ti - o - nem no - stram. Qui sedes adde -xte- 



- sd-pe de - pre-ca-ti - o-nem no - stram. 
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- ram Pa - - - lrU,mise-re-re no - - - bia. Qno- ai-aa ta ao - lns 




M is e -re- re no ----- - bia. Qno-ai-aa ta ao-lns 
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